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le 1a o clasa la alta. Ramiane comun doar numele -|
neorl nich atat, pentru ca sactorie” nu este si nu
~elast lueru cu arta actorului, interpretare nu e s
creatie, dupid cum a invata sa execuli indicatii sau
utiile aratate de maestru nu inseamna a dobandi u
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In ceea ce ne priveste, mci'ﬁ
decit .1prnumdrl probabiliste si relativ
¢ii prin aparatul teoretic de car-udﬁ

g teoreticieni de pl‘ﬂfﬂslﬂ -

<
2 stintifica daca ne-am 1€
P
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e rnllll‘llu marturisite de a ﬂjl;
«concept” | de la care sd se poatd i
tuprinzitoare, a fenomenului si cm
niatura obiectului artei actorului, tn
indiferent in care din varnetﬁﬂh
Manifesta, i se aldturd imposibilitat
bareaz; accesul la esenta ftnnmt ui
Aceasta py ¢ determinati de natur M
Metodele de abordare si mai exa' -ﬁ‘
nhl. L-i:ul.ln; de la care s-a pornit it

U1 supus cercetarii.
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mn L't':l{'_unr"iz'l obiectelor iﬂﬁﬂﬂdﬂbi!ef g,
cognoscibile din perspectiva determinismului tri
B pe baza logicii clasice, riméne fard ezu
natura actorului s1 a fenomenului specific creati 1
se lasd exphicatd prin mecanismele logicii bing """g

Revenind la intrebarea de inceput (ce este

]

rului 7), s-ar putea da un rispuns, sau chiar mai
de altfel, s-au s1 dat in decursul istoriei teatrului. Acesl
dovedi 1nsa tot atit de nemultumitoare pentru cel
pe cat de stanjenitoare pentru cel intrebat. pentru ca,
IH.-J_IT parea de ciudat, arta actorului nu se lasi explica _
lotalitatea sa, rationand conform logicii clasice, denar:ce,;_
opinia noastrd, ,,calcd principiul identitatii si al nor G ..
tradictici: un lucru este ceea ce este, neputind si fie si i
acelasi timp sa nu fie”.!

Consecinta e lunpede, cercetarea naturi
esentel arteil sale pe baza logicij aristotelice nu conduce
rezultate multumitoare. Trebuie gasita alta cale.

Referindu-se |a mecanismele
primitive, prof. Anton Dumitrin
lucruri surprinzitoare s ciud

Qare acesteg N-ar pu
acea alta cale ?

actorului si a

logice ale civilizatiil
aratd ci acestes pun in eviden
ate pentry mentalitateg
[€a constituj punctul de porpjre:
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Din pacate, mentalitatea, m scan
-0l mai putin relevant In uizlunﬁwr
«ris despre actor §i arta sa. Astfel, cl
functule mmllru nu au fost DCGIH‘B,. -
dintr-0 l‘mlxpuln.\ care, in mod Ell.'ld hﬁr:,'
maxima 1.11}1urhn‘tl,ll, le-a redus la 0 - 11
instrumentale, la conditia de mijloace de s

Situata in np:‘n;{i[ii’l Hra[iunc-simtir [
importante scrieri teoretice despre art g{gﬂ
despre actor”, de Denis Diderotisragi ﬁ’"’“w
lermenil unes dIILrn-J.[Wﬂ din care rez .i* .
inlocuita cu ,altceva”, de © importar
tgala cu ea | |
Cu alte cuvinte, aborddnd problem ‘.r‘ﬁuf
t.a:m:ur'u- enului creatiei actoricesti din pe j" %’T,
:;Llr':d]:lT-En[;n simtire, inseamni cﬁ num
it "~LL:I11I ¢ sau gust, deci cnnfq unei -
ocialt ¢ sld uneori numai *'i'i.h |
doi i daloare o poate ll'ldEpli'

ENl nu numai cd nu ]JD t j:lw
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o d bm.na nici nu pﬂal’ﬂ acdmi 3
nen) t!L..Hfjr.ll'l 3
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oficiu, apriori, deci prin g
a creatiel actorului, deoarece I

fi deciit ori ratiune, nﬁ
ce este’”, cum cere

dictiei decreteazi r:i m
timp sa nu fie” '

. i
Astfel, iata, arta actﬂl'lllﬁ "E
din rigoare logici si exces m &”‘r,n
a treia solutie neexistand. ,, jum ne .
Timpul in care a triit Diderot era t %
clare si demonstrabile, al w
certitudinii, al Elllllm | m‘j
strict, iar pentru marele enciclope icr
a céror naturdi nu poate fi explic
sciipate din chinga ..tﬂﬁulni xclus™, |
afara logici, aberatn. "%
A intirzia regindirea intregult #
la incadrarea actorului i a
logice, a clror valabilitate l; *
matematic si ale céror legi cd
atomice si subatomice, care ¢ ,ﬁ
restriinse, logicilor dinam f
teoriilor, incertitudinii i
cel mai bine, cum sus .. .
si ale spiritului, ar ins
actorului din imperiul ,
si fenomenelor ,inson
concluzia fe
recunoastem elﬂ
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devi aral ﬂLEH.‘Jtﬁ E"
amanem §1 noi 5sCU 8¢ me
ici pn*-.lhll "*
Prin cuceririle slun il
i obligatoriu s considerdin
i in mod cert mai multe l
ecanisme logice ce Elp]i
le neconceput prin logica Cll ici
Azl se stie cd existd meci ". '
14 ca un lucru s fie ceen ¢
va si in acelasi timp s Hﬁ 5.,;
b 1) ;: prezentd concretd, nici |
I sau mai multe lucruri daudntvl.t leci,
ste si a treia solufie lugiﬁ,;

‘70 noi, arta actorului este d 's
atune si simtire. Actorul in m H'I?;
persoand cu doud sau mai ml.'ll"""""-

Decurge o concluzie simpla, da

4 intemeiat dintotdeauna crﬂlfi
Ip de gindire, pe un alt meca E'd
nard, pe o mentalitate ﬂpﬂﬂﬂ

Ilmlr_lnr impuse de lﬂﬂma 4l
a poati fj constientizat B‘.l 4
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1 1ost nici unicd, nici lme:ara.
Umeniri i corespund tipuri diferite de
l~ .,-. e

‘i spatiul, cu orizontul stlll
omunitatile omenesti. fﬁm *E

--|
.' -.,

Pornind de la ideile scolii sociol

= -

entantn el notorii E. Durkheim $i :

<t ula tipuri sociale diferite ‘F
diferite”. !

-1"‘ ) ;
Desi ei gasesc n1.=.'«[:M|:‘..1+I:I';I'ﬁ'll»'iﬁ
profesor de logicd Anton "'L 'i:
brimitivi ca pe o ,Etl‘llm
(raieste in societitile o
Jlogicitatea™ mentalitati '
Aumite idei si reguli logice
»tandirea primitiva folosest ]
intri o multime de 0‘?‘0 ”,__:..,_:..,?
clemente formeaza o a'“
Structura mentala s

sa fie orientati lﬂf at

Pelagtt 'y '“\lﬁ”- 358
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Y Ibidem.
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Caracteristicile pe l:ﬂrh i
de functionare a mccani&m i
constituie repere de o deosebitd imp
de acces spre cunoasterea na F ac
de creatie specifica lui. e .,
Levy-Briithl enuntit o lege a partic
lucrurile si fenomenele nu sunt lcgatc nir
cxterioare. vizibile, ,,colaterale”, ci si |nm|
tuturor lucrurilor, dar e invizibil $iJ
zentarile comune™.! -
Notiunca de participatie e -5"..5,:
dialogul Parmenide de Platon, marturises: "}
Zeus, cd nu i-ar fi usor si 0 EXPlICETNE—— *
Cum functioneaza legea partlclptiﬁm w
Folosindu-se de exemplul oferit de desc ‘ﬁ*‘
din jungla braziliani, Levy-Briihl aratd cd ex orat

foarte surprinsi cind membrii tribului ,,B 73
sunt Borord, dar afirmau cu aceaasl‘ﬁa '
CArara”, adica papagali rosii care traie '_

S-a constatat, explici prufesnru} ;ﬁ

'\l\.

afirmi ci sunt de fapt, esential si actual, |
Nu este deloc vorba de o vorbire simbolica
totemica dintre ei si papagali, cum ai 8
ci de una substantiala. 4 o

|.évy-Briihl explicd modul '
acest tip, de neinteles, bizare p "Eﬂ"'
pe care o enuntd in ,,Les fonctig %
inferieures™ astlel: ,,il‘l __ " € h
lititii primitive, obiectele, fiinte H,

e,

: H:-u."wu



( ,ur.llﬂ_?_

mol (e lll'lll[.l‘lﬂl per noi
alteevin decht ele lml."
In legiturl e ces ¢ d
IHIIIH“"-“-" e care Lﬁvy.' :?'3’
profesorul Anton Duamitrig
nu este antilogied, ea function |
omulul civilizat, dar meca “
uncori pe baza unor elemen &5
litatea noastra®™, A :
De asemenea, ¢ de subl ,;.,f’
|1|:|lnlll".llhll s bazeazi npe m
functionarea mentala a individului ci
.
nu-si formeazi concepte abstracte pr
domenii, ¢ mal curdind imagini si ::,'_
clemente psihice care dtlﬁl’lllhﬁ'

b RT

jl'.: et

stul de bizare” * “-""" &y

A lrelin ¢ .u.lur:rlhlu..ﬁ il mcntalim
i imagini™ - 51 1n aceastd “‘;__
ncienle pentru i se p{!ﬂ‘lﬂlﬂ unele as

ctorulur in actul scenic, Fﬁtﬁ dﬁﬁ
inconjurate de un fel de putﬂlﬂlﬂi
rima primitival sunt ?ncunjtlra
variabili, ¢ :I[hihll;l sa defor
sDesenele, ge ulpturile in l':m

stlueruri diverse, in chlp ant --
III1Il” care ¢ adesen "IUIM
hlf.]ll pasiari cu cap de ﬂ
dezviluie o fms iginatie fﬂl'm |
Psithologics prutlut.ﬁiiﬂlfﬂﬁ
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Tot de la profesorul A
unor triburi indiene e:usta |
reda limbajul. Chiar smtemul ﬂ

se numara. In unele limbi nu e |.ﬁ

u"l-,lr
pesti’, sau existd un mare numir de cuvi:

difentele tipuri de mers (33 feluri M
tribul Ewe, citat de etnograful german Weste
Nevoia de expresie concretd, de a expri "';'
actiunii. corespunde nevoii de a se expri a in
cum ar picta, sau desena, de a pune in spa rh“
Profesorul Anton Dumitriu citeazid concluzia
craft utila tezei noastre: ,,Rezultd cA limbile
inferioare exprima totdeauna ideile lor de -'f:-
despre actiuni in modul cum ele se reprez ﬁh
urechilor”. oy AR
De asemenea, concluziile generale ale l*l.l.t4

\ton D
despre gandirea omului care trdieste in S{lglet *lr” ﬁ‘
sunt concludente pentru diferentele care interv,
elaborarea mentala a materialului in cnnsl‘.l,inj;a mf_ Fr
omul primitiv se bazeazid ,,mai mult pe ly,!_ .r
concepte abstracte. Aceasta mseamnﬁ {:ﬁ :
intr-un mod mult mai direct de real
asa cum este in legiaturid nemijlociti ¢
sale. Realitatea se reflecta in spiritul siu ca intr-c
Efectul oglinzii, al rasfrangerii, ¢ !-L::j' o ps1
pentru ,.potentialul de vulnerabilitate

ca prim material de lucru al acte,ru“li r‘*
Fata de omul civilizat care ,

ab
a realului, impinsad pana ]n
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¢ ﬂtagea?ﬂ direct l
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nhfl[lli se detageazi d
\ccasta inseamnil ﬂl
ceple, € ¢ capabil si abltﬂlﬂ Z
holurt, $-0 calculeze, sil a 'lm
[LML'I incit sd poati Elﬂb ¥ .. 3¢

L0 priza asupra mater
care ﬂ.] o0 cunoastere @ unor J[
..mpll['l.!'ltﬂ-]l'ﬁ dsa cum ll.ll'lt ‘l.u |
<aul lllt[ﬂ'llrﬂ]ﬂgl(.f’ﬂ si care-1 Ptﬂ&l P ' 1
., de o frumusele cu totul ap nn ‘;ﬁ-
Cine a crescut la fard §i cuno: r{
irle L lntﬂL'ﬁII le mtr.le.ge Hﬂ’ﬁ]}' Ll " 18
rmmlurlle ca, de pilda, |.L..1..
i, aratul, seméanatul, mrlcsﬁl
lui cu plantele, cu boabele de ¢ n S0t
ltele, relatia foarte speciald cu_ ug;-_--,
munci, cu oile care-l hriinese i 1
. cu noril, cu direchia §i intensitatea v
lor. cu painea §1 cu apa, cu oustul

1-..'..
Sl

urtlor, s1 nu in ultimul fﬁ.ﬂd "E
lla sa, a rudelor apropiate s
reqa, cu nasterea pruncilor si w oal
ltor s1 vita de vie, de exen mf ';M

Iemanatoare cu aceea a pPARNIS
' wl tiranului, puterea llii&'
pt.n[ru pamantul 15!.1, éhﬁ
~-:_!h.t sal a se tangui glos
ale unui mod spcctﬁc d
tel” se manifestd in ﬁecarg
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Corolarul tuturor 3 _ :- 4:5:|. !
cea mal importanti {:arﬁ " i pDe »
defineste ca Struttura"lu'g?i‘ live e
primitive” si care constituie cea maj ¢la "
de functionare a mecanismului o4 Yt A
~participatiei”. T g

Pentru a intelege mai usor bizara | { o
care un Bororé afirma ci e, in ﬂﬂf—]i.l.ﬁi'.tl 1 7 g
Lévy Briini consideri ci acest lucru nu l.". "n I
in.l:;al-::ﬁ principiile identititii si ale contradictiei log B
binare. Prof. Dumitriu ne oferii un nrf‘s'!u 3
S-a constatat ci electronul — elementul aléﬁiﬁg | 3
m ateriel — se comporta in unele experiente efec J"“ = ..g
tar in altele efectiv ca un corpuscul, dovedindu-se a ' “{

clectronul are de fapt o naturd duald, ¢ii e si uam e . ]
ceea ce. bineinteles, ,,nu poate fi acceptat :“_::, e 'y W

de aceea a trebuit sa se recurgi la logicile § -.='.'E“;' oI i

aplicindu-se acestor fenomene o schemi trivalenti” ! d
Astlel, stim ci anumite fenomene fizice, neinca i h B

scheme bivalente, se incadreazd foarte bine in sche

polivalente, pentru care principiul , terfiului P

este valabil. In logica bivalentd un J B B,

treia posibilitate nu exista, ,,tertiug n datur’. I

Dupa cum am vizut, in logica trivale

R e e

nu mai este valabil, deoarece
propozitic este sau adeviratd, sau fal
alti valoare, care nu este nici adevarul, n
Profesorul Anton Dumitriu a *1 il |
4 mecanismelor acestei logici poliva #;
depisirea limitelor de intelegere J 15¢

® = - e "i‘i Lk
lozice dintre credintele $1 con PUTIEE

U tdem, pag. 24. & R



O poeticd a arte

entalitatea primitivalui si lﬂgn: lasic
‘Solutia care mi se pare in cons ,h,",-' %
cercetarea mentalitati primlﬂﬂ ‘
acestei mentalitati ca avand o struc! rd i_ﬂ, rn
Natura unor lucruri in ﬂﬂntﬂphﬁi “,“, i
dualitate. esentiala, asa cum o are 1 '
De ce am insistat atat pe cunnasteﬁi
italitatn primitive ?
Pentru ca intre problematica mcmahliﬁ‘h
h..:ahmm st naturii actorului autentic, exista c:
une. Lucrul acesta e firesc daca ne -'rh-#'
S0l o legdturd funciard de continuitate. Remini
~uandirii in imagini”, ale ,,gandirii concre fp".__
nagini ,,saturate de elemente pﬂfhiﬂ& % n
ouica afectivid” si care se manifestd in g
.mpul actului scenic autentic, conduc Ep‘rB
unet alte realitidti si a unor varietiti de fort
decat cele care guverneaza gandirea nmului i
numai prin logica formala binara. L
In raport cu logica obisnuita, acest mc d

prezinti ca o ,,meta-logica”, care ﬂﬁﬁm r
antilogica”, ci o ,,altfel” de 1ﬂgilﬂi*‘

.-li'-"' |1

prin grila cédruia lucrurile !ﬁ f&ﬁ menecle
nNeasteptate.
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entru oamenii socletatilor arhmcﬂ E.K
ucrurile sunt ceea ce sunt, un copac, q,pl T ;“*’
._ BT fa8

acelasi timp acestea sunt Si altceva.

materializat al forter care le-a creat, cee:
pentru e1, obiectele realitatii au st o alta ch 1en

'q:q.n"

la prima vedere, ascunsd, plina de mlster -ihr-
decurge ceea ce este aspectul cel mai unp
lucruri, ,esenta lor”, sensul ,,mai real” al H"l |
totalitatii pe care o reprezintd si in care rgr*,.
In aceste conditii, explicarea acestor luert L}
in relatie foarte stransd cu originea lm*‘ t' ta
alt mod de a fi in lume, inseamnd a e:
perspectiva unei experiente speci
mentalititi care le da o altd dimensiu
i Astfel, orice actiune a omului societdti
precedati de acte simbolice, de reites
Medicinman-ii (tdmdduitorii bolilc _ﬂj_'_
tehnicile de lecuire, WH “‘E‘ﬂl’l -----
venezei bolii. Textele pe care le rostea ! sam

urmeazi acelasi procedeu. E un MH
rehgios de a da substanta si Sﬁmﬂiﬁcm
actiuni, fiecdrui gest. Credinta e o m

Conform opiniei lui Mircea Eliade
si profan consti tocimai din prezenta say

r.' :

i -
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realitatii ¢ o formd de pntenu |.| are

P
putea actualiza oricind. daci §-¢ ,_:EE'1 l
E o modalitate de gﬁndu'a!p‘c ;r :
rentarile LD[EL[H"‘E ale ﬂﬂm '||| ¥ ".". .
conservat miturile. obiceiurile, credintels b
ordoneazi ciclurile vietii si dau sens : ?jf'n. i
mentulw lor, :' :u ik
Obiectele realititii vizibile au dupii ct
dimensiune invizibild. Rilke spunea: p
Gefangener” (in fiecare lucru e un prize .
¢ de fapt dimensiunea invizibili a lucr 5
intr-un potential virtual, intr-o POS h*-'ll 1?
— Ce il intereseazi in cel mai ‘l‘nall; m' I pe 2
— Si-l elibereze pe ,prizonier”. y
— Ce sens si ce obiectiv final ar trebui "
buna scoald de arti dramatici ? *-*--,,.-1.,;' b
— 54 indeplineascd toate cepd;l il ﬂ."’ M
posibilul, arheii fiecirui student sd devind o
real-izeze, si se actual-izeze. ety ' “ ] ﬁ
Filozoful francez Henri ch a
vede doar ceea ce il intereseazi, % K
nevoie de palton, de pildd, veden F
defileaza” prin fata noastrd. ciuti _"-*
Natura omului artist ,.,vedm" n
neapdrat nevoie, un rasﬁrmnsau u \

culoare, vede sau chiar aude” ¢
o frunzd. Conform mf;tﬂﬂml
ciiruia nu-i scapi nimic, cel cq ,"_
O piatri ¢ dual':.ﬁ;pla ;._,‘!.._:___ i
Heidegger. .
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Deci, piatra poate deveni $i ,, __ Hr_‘
poate i doud lucruri deodata. Dar |
grilizare, deci prin actiune ,; ﬁ.n, i
imp: piatrd, obiect artistic (u,,g L‘*_
crumierd sau sfesnic etc.) §1°§ ==r'_;--

[

.""-'-.. esl ]“'-.“..l dE a gﬂ.ﬂdl, care 1-;“-','

hivalente. si care utilizeazi o

corespunde mentalititii actorului. .d
doud lucruri deodatd. El si alh:itlE (i
Constient san nu, actorul nu op f"‘1
polivalentd. El se slujeste s1° ﬂt‘t ch
meditcraneand, bivalentd, dar, fara ce LH
un prizonier (dublul siu) sau chia H;n

lalleritatile sale multiple), mania E'ﬁ

sau, nu s-ar putea implini.
Deci, punctul initial care liTL €
loate, principiul fondator al
mentalitate care fun:;mn
polivalente care acceptd §i exp
multipli polivalentd a actor

e
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Opera sa, in acelasi ti

tetateanul X si person
autentic, actorul e ﬂ
Hlthard ale caror
asumat, i I

De aici decurg
noastri — care cON
specifice a &
momentele ¢h
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[n lumina acestor prn |
- tor — enl*
sensul notiunil ac wh

vechile manuale si oferit dﬁ lictic
latinesti actio-actionis = . |

.
cel care face, este vag, sup heia

de actiune specifica pe camhﬂ
-astd explicatie etimologici e
""-'le.ll'\dﬂ sensului fenu
2lizeaza actorul in procesul scel
-..ﬁmdue a raportului dintre notit
Lexicul comun ahundiin Ap
i
domina vorbirea comuna. = S
Limbajul de sptclallliﬂ e |
semantica de tipul actor — cel
de ,.Dictionarul Enciclope
crase incompetente in m
Partea din cuval
care 1l face actor :'f._”
Actorul realli
infaptuieste — sen
se afla toate lucl
Actor este.
virtuale late
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In teatru, Lactorul™ auten e inf
in stera realulul ceea ce ., K
actualizeaza virtualitat; l_aten l:-_;:;;;;i ’- |i.._- p
sale individualitati polifonice. ﬂi

~Personajul™ din textul drg natic
s¢ comunicd prin semne literale, le
semiotic. Pentru a deveni un sistam-- ris
creal, intruchipat, adus in actualitate.

Actualizarea este actiunea
de actor sau, mai precis, fenomenu| care se
sa Rintd, . ‘:'

Astlel. se inchide orice posibilitate ; ._
Sd mai continudm a crede cj orice fel de acti
scena poate fi asimilati ey indeplinirea

|."I.i....
actorului, si cu atit mai putin eu creatia aut

s»actor”, pornit din rela
actioneaza, rim

traetimologici actio-g
ane un sens slap,
cOmuna si, prin preluare neeri tica, in lin r'{_ﬁi

Sensul ultim, rostul, ROLUL pe care il inde
In scend este acela de a crea,
posibilului, arheii. potentialitag
prizonierul din Propria sa
Inconjoari.

Filozoful Constantin Noica ex
ciruig er

de a adu "
ile virtuale, se
fintd si din
e
plicii, arheul
A preocupat Eminesey, aritind cd aces|
“are asteapta conditiile prielnice pentru ;
cumil concepe el, (M. Eminescy, nn.)
Sau un pachet de Posibilitati structurale

In sinul realitatii. daca aceastsa g .
realizarii luj Tar ce -

a i intr-un anumit fe)

# %)

»$i numaj gea:

—

! Noica,

= .’:;rrmdurfre et n
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() poettcd a arfel actorulu a3
. _en toate nu se pot implini, nu pot . trece™ in realitates
i nu subzista in identitatea actoralor in fundul
; Stad o mintii lad, in matricea gandirn lui, in zona lor de
Liare. loc din care intAmplator, in cite un ceas de crizh
; arhenl jignit apare dintr-o data in realitatea perfect
daci s-au creat conditiile aparitier lai, dovedind ¢i
nple improvizatii ale realitati.’

\ita actorulur se afla in raport direct si strict cu finta, €ul
devenirea, un raport controlat de ..o constiinta a

infel” (expresia apartine luir St Lup&scn].:
torulu, in adevdratul ei sens, atunci cand fenomenul
experimentarea devenirii intru Hinta. conform
lui C. Noica, ce se oferd vederii si in a cares
' se mai poate deosebi realul de pesibil. actualul
cntial, concretul de abstract, constientul de intuitiv,
lul de irational. Atunci, totalitatea naturii umane
torit a actorului se revarsa intr-o globalitate
probabihista, ce zadidrniceste orice entativa de
- de control 1 cenzura pe care de obicel o executd
discursiva, deoarece, asa cum arata T. Viani
cotul nu se poate observa pe sine in timp ce Inr.:ruﬂ".’
nue posibili nici o imixtiune a ratiunil diScursive
impune o solutie, o alternativa pi‘EEDn{:Epﬂﬁ* elaborata

em, pap. 340 f
V. Liupasco, ,, Logica dinamicd a contradictoriuie ™ Ed W 5 _.J."‘
% Y52, page. 361, o
dor Vianu, ,, Introducere in Teoria Valorilor™, Ed> Clgeiareas .
ven -"hu-.f.'.n Bucuresti, 1942, pag. 18-19.  Actele ll”‘
i ca nu poate fi descris decét ceea ce Pﬂﬂfﬁ as i
nsa observate decdt sau obiec e ;erfﬁrummm
varor de slasurare este mai lentd decet actul obs i
e ot avind o vitezd superioard viteZel f
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dinainte, decat cu ris ul

autoregldrii spontane, a u

Spre deosebire de h*w
replicii, acuv‘mtuml IIDIIHI H' 1
Materia creatiei actorului, m ,J-
secolului XX, incepind cu istel

»Metoda™ lui Lee Slrasbcrgfi:
Meyerhold, Michael Cehov,

Michel St. Denis, Charles Dull Lt
Redgrave, Grotowski st multi alti crq ori |
au pus la temelia muncii actorului pr ﬂ'f‘ pit
principiul unititii organice dintre \!‘
d actorului formulat de Stanislavski, a fc

de toli cei care au urmdrit si descopere.
unic al creativititii actorului care, 0 d
in chip natural, firi sfortiri 5pe¢ulatlv
prin care se implinesc toate Ebpﬁﬂ[ﬂlp:
personajului viu, ca rezultat al unor proce
s autoreglare endogeni, dﬂErmmatn
principiu fondator corect formulat i‘ntr—- n con
personajulul asumat de actor. - ‘H_a-_'---
Problema, deci, nu este ce sau cum face &
Se lnt:lmp]d m mod esential pe parcur J
Intre »1 se intampla” sau nu i se int Am)
Std deosebirea dintre adeviir si fals, inl
artificialitatea actului scenie. Actorului car
totul nu i se intimpli nimic important omen
nu descoperd ceva necunoscut 1 impi
creatiel, el pre-face i se preface p

Actiunea sa scenicd deci nuy are |
formativa, de valori noi.

Mentalitatea, Mmecanismul log |
conceptul asumat de actor sunt u
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in stare si decl

NITTEALLLLS
condifie @ Ccreativitatii ac

weiorul nu mai poate . -&.
chdea 10 "“mpmﬂ'ﬂﬁuﬂlﬁ

proceden ¢ cclectismul $1 ¢
Concepiul” fiind. def.;u
A% {11 ‘:l L"““"‘l-“ll“c [ﬂlﬂdﬂﬂ o
\rtistul = o datd ce §i-a o %#
qimiiri, intreg dparatul SENZON q
. |a ¢l la personaj cu ajutnml N W
1 are Pl Wlic cu ce opera pen -

b
\elele, pesturile, comportament h
al pers nn;uhu asumat, der:llih
procesulul creator. “""‘ :

I* mare s1, deci, foarte E'ﬂd&ﬁm
i 0 mascheze, deosebirea diﬂtl“
Fals, ceen ce ¢ autentic 1 CEEATCE &

i .-....In.. ori artificiul, falsal sunt cons

' -"-
L
= "':;.-'g;'
| |

":-*1* e

deii de joc”. “*f'”
Creatia autenticd e unicd, ndi ,f a s
ware ¢ altfel, dar tot intr-un fe f”t
msecintia a manifestarii L globalit fi::
enomen sincretic ‘ipEEiﬁﬂ pﬂﬂ 8 - 3
moment care se manifesta la orice ¢ 0 chi
s lamatd, cand, fird a fi Pr.ll =

mmpinge sil facd, sau sa Spﬂﬂﬁ .
dintr-o situg alie criticd. “’H"'*- ;"
v teoriile pslhulngil‘:i |
construite in intregime pe pry
tesponsabile de degradarea in
Drobabilistice de asociatie din
{|Ill'l|'ll." noi. (...) la fel ca mﬂl | :

Rindire, I“-’lﬂthlmrea si rer.e costiri
TR

i o
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afla sub control
numai momentan si g .%
centrare, iutr-adwﬁn num
nu pot fi controlate in u'r'-.;i__ im
macar observate in .;1_“,;13_.
autoobsery in procesul de recunoaste

L |
: S

a unui parfum cunosent sau a Vo
0 indragesc...

Ce este accesibil constiintei su

o
W
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rareori procesele insele. mecanism

control care ghideazii procesele

intr-un mod esential principiile asocia

A

caracter intrinsec probabilist”.! =

Repetarea aidoma, identicd, congr
mentelor e cu neputingi. Fiecare reluar
Actorul care se increde in repetare, in ster

in autoiluzionare, se minte pe sine si de f

EXIstd o cvasiunanimitate despre fapt
prevedea evolutia liuntricsd. |

Intentiile si actiunile plutesl:;@t-__'
aleatorii... A actiona este in multe priv
In cea mai mare parte a timpului noi »

Lo,
E
»

constient si premeditat expresii
rostim. Ele se rostogolese in cor
neregulate. La fel ca §1 cei ce ne ¢
teea ce tocmai vom spune péna n

Tot A5a se inlﬁmplﬁ cu actiu r' ,-"

de trecutul nostru si de ho “mi

care nu avem nicj o
Recunoasterey acestui fap e

=

¥
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lum.llrtdl" l““-’“""i ol -
V| ringeri asupra a ceea ce lacem

st g
Ee jcest cazan clocotitor al impulsurilo

-~ putea fi emperat prin Intrﬂlpﬂﬂn_ I"""k
'ﬂJn‘HH‘ a unor impulsuri care i }

e u le putem intelege nicludutl

are n
plL --I!-I |.
constienta -

Creatitle autentice suni mnm, n m..

gencreaza principtul lor fondator, asa cu 1, de
mmm.] legilor unllﬂtll 51 alobalititi -w *N
sunt TOT. ALITATI umane dinamice contr Vﬁ
si inconfundabile. vy ,1; #
Fenomenul creatiel actorulul e un slr d:l '
repeli ibile ce nu pot h nici rt.du‘n: nici hﬂ‘lﬂﬂ
cum cred ,meseriasi” §i diletantii, decit cu ,r

unor colapsurl care sunt intotdeauna fﬂtﬂie ,
Vil 48

ci il

r - unele limbi, artistul de (eatru nu esle P
raduse, echivalentele adaugd sensului pnma
derivi din functiile pe c:
are le are de mﬂe
(ealr t
| bl
imba germand el e der Scha '--zg.

n - 3 pII‘H ‘~=I der S[]IE!’ET ¥ ]Il
privit) 6y H

f:

Schape

% In rancezi, pe lingi acteur se u
mllt 'n. ”'Il['h.i parerea marelui ml'

' Jouvet, acteur este ,arustn;h

it hml:: rsonajele , sconform prop X
' S¢ Spune in teatru, ,,aﬂl.“: to
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Propriac personalilat
actorul care se modi
nerecunoseqt, '

~ Nici in unele Iimﬁﬁhf Ve nu ¢
In limby siirba, acesta e slun
N rusd, ¢ pozoriste - Joc | ul ag rend, |

In limba Croatd, teatr sé l
spunere, de wrostire”, sau mﬁﬁh}

" "'il

~ Deosebit de msl:ruch"!é'@ tru
ntelegerea mai nuantati a fuﬁhﬂ: lor -%”

sunt asociatiile de sensuri ale ﬂl.l‘i"] e
al E Xtremului Orient,

JII"'II [ . {

In japonezii ,,NO” msea:ﬂ_nﬁ cre e
LIL‘\.I\'.[F'H"'E ' g ey
Jocul se cheami ghei, i‘ar 18 ‘#,‘ »
cheika = artist, gheikidan = I:mpa de “'ur onlaBin &
= anecdota, gheka inseamni hrand, gh, I 0 = clidir
teatru, iar ghekido, ?nseamnﬁ *i furie.

shekirestu = inversunare, :
~ vehement, drastic, ndvalnic, viole m'
In limba de origine a I:f:amulm Urope
actorii erau numifi TP'D'CRITE&!C oy
romdne moderne (Ed. H.fﬂdﬁ;ﬂm R
ipocril inseamnd omul ,,care simulea -_I*'-""r--:
nu le are; prefacut, t‘ﬁtarmﬂ” :,%
Deci, joc, transpunere, gﬁlt’dtra,1 "
creier. culoare, ipocrizie, mﬁmﬂ?m mar
severitate, infringere, mmmu‘&,d | 1
ce se insinueazd in m;e:legﬂre
Prin propria sa fiinti, acto .u
omului de a cxperimenta § |.
capacitatea de a suportd te:ns:

o

:q.' T
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amportamenie de eroi §i .,. ‘_
:im.un it td, pentra cunug eren
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Dar arta actorului nu e uniel §i
Ca si inteligenta, arta nu a ¢
ﬁiﬁ*

timpurtlor §=a dezvoltat o mare dfv e de n
- vorba doar de deosebirile detern '_ *
orizonturile culturale, _.,,,:-'ili]istil:': Tﬂ -ﬂ&ﬂ“
:,_gwil'iur st deci si forme specifice de gl
de deosebirtle dintre individualitéigile n,

clorast comunititi, de forta personalitd ilor e “
: .m.h.]t diverse ale acelwmagi timp, e ,

Diversitatea formelor de expresie acto; .?’ﬁ.
citeste cu fiecare mare actor. CLpa R
Arta actorului se reinventeazi cu fiec: I ,

ar personalititile sunt irepetabile. Se spune de

1.'“ .

et g i

poate fi inlocuit, Nimic mai fals ciind ¢ vorba de
creatoare. O datd cu disparitia unui mare Fi'“" ,
specific de artdl actoriceasca din dwarlim ﬁ
st in permanenta renastere, in reinvent; et
modurilor, prin inepuizabila primenire ; ; el
Dar, dincolo de idealismele teoret w
in practica zilnicd cu o realitate pr " I
spus simplu, doud Eﬂtﬂgmm i ':::?: I
actori, dupii cum dincolo ﬂf iver w.:u
genuri ete., in u]tlm! instant =’ﬂ"‘.'i Xisti de
leatru: teatru ,bun” si teatru ,,pro ' Raport
acesten €, l'fllﬂ 1ﬂtutd‘bm dﬁ .T. ;
teatrului bun. <R
Tendinta judecitii comune ¢ ﬁfi‘ R
numni r seama prezentei sau ahuqm

sau, in cazuri m;qm
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Dar dincolo de acest p
in cel mai inalt grad :w'_"; ;
arta dramatica, preﬂmltﬂm u
de formare a slujitorilor teatrului. ,
ca actorii sa-si zideasca mlh

nu din vina lor. ¢i din qﬁmmr
lumea ! :
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1 UNITATE $1 DIVERSITA
e ACTORULUI

Facand [‘JIUEEHU.I [mEI‘I'IEllleI'Ill]HI ﬁ]ﬂiﬂi’ﬂ _.Nw 1
Jaspers aratd cd: ,Adevarul nu este decit in #H, .
adevarurilor”, ci ,,fiecare punct de vedere dE 1 ,ﬁ* 1
clipa in care se considera umcul valabil, ‘l‘ncé nd s

Hil 'f"

cate sunt prin prisma sa” : '.-%'jzu,
Dar multitudinea adevarurilnr e -:iwu,.;..-

multitudinea modurilor de mamfestarl: a
fenomenelor. . +
Diversitatea din oricare domeniu e decmﬁ f. ]

altele si pentru ca in ea sunt cupnns: p! .r-"'

autentice, si puzderia de forme deg;ad “ sL

imitatia, inlocuitorii, falsurile. Impost
obicei, cu dreptul la diversitate. Ne?nia, > SU
originalitate amplificid tendinta, |
principiului diversitatii de a :limi ' '
unitatii, din conceptul ,,Unitate in diy
definesc subiectele si uh:e tel
s categorii. —_—

in practica teatrala, de t
51 formele inaute '.i:_-:_. | .. e




larg raspanditd, chiar gi in fﬁm
profesionistilor si al unor leoreticieni, fir
pentru care orice acliune pe care o perso,
seend o indeplineste intr-o confc r'r-,-.:-- 3
Attibutele colaterale ale actoriei poate fi ¢
actorului si adesea ¢ apreciati ca w -
mmdumn decit in Illl.l?ll:.ﬁ pentru b-.":.-.'-!‘. c
lumea e de acord cil e necesara o pregitire te aiy inicd,
¢ domeniul artistic cel mai usor abordat d&. amatori, ca
uncle jocuri sportive, deoarece obiective ale awﬂima
simple si larg accesibile. iy
Practicat din plicere i dezinteresat, a wtorismul te;
¢ constituie intr-o formi utila si specifica de au ari |
Inferes si respect pentru sinceritate. Stangicia $i‘ w.
expresiel devin calititi prin care s-au perpetuat moduri s
comunititilor culturale unde s-au distilat, din ﬂmp irhai
torme artistice de o neasemuitd frumusete, origi
bogatie de semnificatii, imbinénd genuri fard grum
intre ele, pastrind si prelungind pand in zile
frumusetea §i misterul unor ritualuri cﬁntﬁl’b,
dialogate, care nu o datii ajung la sublim prin puri r redir
prin simplitate, prin impecabilul gust estetic,
st densitatea ideilor, precum si prin rigoarea expre.
Bradul, wrsitoarele, dansurile cintate ale fi
Clipilna, dialogurile nuntasilor, bocetele, jocurile
ale Macailor, ,cdiatii”, ,caprele”, jocul mﬁ.ggi
la Neamt si nu in ultimul rind minunatul Teatr
comuna Sant (Bistrita Nisdud) sunt exemple de
prin care omul de rind, amatorul, are mah -:
forme ale artei si care se arati a ﬁ*ﬁllnm
Lucrul ficut de om se sfinteste prin si ate:
peste toate ne aratdi cum se pol ,. h 'ﬂ ;
care o poarti spiritul, ,duhul”, comun une
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insi. de indatd ce isi pierde motivatia initiald a gestului o
ic. isi pierde candoarea, naivitatea, puritatea sincerititii

Copesici. amatorul devine veleitar, devine diletantul care

ofescaza iluzia c@ ,ste” §io,poate” orice. Imitdnd profe-

_onalismul, dar lipsindu-i competenta, cunoasterea principiilor,
coulilor si eriteriilor specifice, diletantul se va gasi totdeauna

s peniferia artel. El e strdin de semnificatie, de rigoare esteticd.
ioa sa modalitate de a tropar™ in curtea artelor, care de

| constituie, dupil cum se stie, §1 caracteristica de baza a
atismului, ramdne eclectismul. (Amestecul, de-a valma, A
creun criteriu specifie, fard principii, fird un punct de

ordonator, fara o presupozitie, compiland, ﬂjllﬂ!:ﬁnii f
ce st mijloace, fdrd cunoasterea si respectul regulilor
e ale domeniului specific). R
- prin dreptul la diversitate se legitlimeazd si aceste: E
luse care, in ciuda evidentelor, sunt aclamate uneoricu

motoasd jubilatie ca ,,originalitdti” si chiar preferate de
matorn modelor de o ZI. 35
restabilirea interesului pentru péstrarea echilibrului

dintre cei doi termeni ai conceptului ,,Unitate in
diversitate” conduce, mai devreme sau mai tarziu, la Enzh'ﬁllfﬂ
grave urmdn pentru domeniile in care acestea se produc. "':”i:.'

g 1
-5 .l
o

i
»

Istoria omenirii e plind de exemple in care tragedii de
Proporin uriase s-au petrecut si se petrec chiar si in 2il
oastre, 1scate de hipertrofierea functie diversititii p
'.”llf]‘-}!'ll'lﬁ_‘q'l totald a termenului opus din cadrul 'TLIJ .
»Unitate in diversitate”, definitoriu si pentru
: Autoritatea principiului Unitatii omului, de 1
I:I{.l;n.w.’i_cnnr:ﬂptela de Umanism si dreptur
:".':il”;i'l.':‘;“r,;l,hl, pulm_ferliz.atﬁ de ideile si concepti .+ pen
Specie: :“;rcm}ctermnmle care deosebesc si des
asialg ruli:lr'm: l};h}lm.'gl:lgiu]l pogromurile, puri
Principiuly _ib;;:rh:h L_pffh*l*lca sunt funcstc]:._l
ersitatii. '
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Neprotejat de termenul opus
ajunge pentru alt om, chiar §

Siin arta exacerbarea au 'r-'“ii-r 11
ai conceptului ,,Unitate in diversitate”, |
categorie artisticd, conduce la crize | .

Dar, in acelasi timp, hipertrofierez
dauna termenului diversititii ar dﬂ if: -

la uniformizare, la intepenire in schenfﬁu nic
in ultima instanta, la stereotipia mortific:
ficut si acest tip de experiente. meotb
sau deodata, toate formele de putﬁtf:; i
fundamentalism religios, prin suprimarea I:-':,-L'.'__--
manifestare a diversititii. B
Hipertrofierea autorititii principiului )i
celur de Unitate. duce, in actorie, la un ng
larg raspandita, si anume la aceea de a nu
varietatile formelor de manifestare a diversiti
particularititi esentiale, prin care se deﬁm
inconfundabil al acestei specii aruaucu, p
asigurd autenticitatea unitatii organice dint F i
dintre spiritualitatea si materialitatea omului. Cu alte
sunt multe asemenea aparitii scenice m, ' au n
ceea ce il defineste pe om, ca substantialitate a acrului
pe de o parte, si pe aclor, ¢a subh:nr
El. omul actor. nu poate fi doar ¢
simplu, pentru ci prezenta sa €
defineste procesul de creatie in .
TN ﬂi‘!
! Studiul . Unitatea omuhii”.
. Interdisciplinaritatea si § '
pag. 274.
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Ceea C€ constituie, dintotdea
u este doar varietatea continu
m |r]u H._LI:'-" "1I a |L}TITIE||D]" dg expresie,

pe ¢ senuri, stiluri, scoli, curente.

-alititii, a prestatiel omului actﬂp,
ctive si esentiale de care e capaby

Diversitatea nu e doar a _
calitati exercitarii si evaluaril indepls g
functitlor actoricesti. YL P ‘

Excesul de dwersllate reactivi

"..hmmnul resimte i r--'.

sleri decdt aceea a diversitd

nata stiintifie, (cum de altfel s

nat in hnblmteu pe E:pn-cl. !n

aman o ordine a varietatilor ¢
ormelor de expresie, Sll.ljilll;l "-' '

catisface acel mod de ﬂu

practician la competenta
proceselor psihice specifice fe
autentice. Pentru aceasta e ne
Pe care spiritul practie :
Permanentd nevoie de rr.-i

Cu alte cuvinte, m' .
Unicitatii dinamice $1
Mezentd in toate formele

Arta actorului i c;ﬁ'
"HrLuL arta actorulu f
"S3, pentry fiecare e

Spre dt.mehuu

[
ll.lll‘r'tlL acumulate | o
Ul
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50 A
pentru a distinge repere Pﬂsihﬂ&
i descopere ceea ce pﬁ"a la el nu .‘f
originala a lumii si a vietii, asa ¢
o exprima propria sa persons F-;--___:_
proteici. Cum am Spus, arta actoru ._
redefineste de citre fiecare actor autent
Imitatia, preluarea si reproduceres u“.
anterioare, nu satisfac nici o nmsm gene
Fenomenele sufletesti nu pot fi )
prin experimentare proprie. Cel care ca
n-are de ales. Sacrificiul Expcnmemini
produca de fiecare data, cu fiecare €
descoperirea altor identitdtli sau stru
chemat sa s1 le asume, s1 carora ﬂ’ : e
realizeaza decdl, paradoxal, prin propria :'
propria sa totalitate” pslhusnmaﬂcﬁ:
Cu alte cuvinte, arta autenticd a
decit prin experimentarea de citre fit
capabil a actualiza alteritdtile wi *_l
(arheii propriei personalitdti, prin asun
simbolicd, a unor moduri posibile si il
lar aceasta depinde in cea mai mare m
si gindeascil despre sine, ¢ ;-;
precum si despre ceea ce este, ¢
scoala in care s-a format.
Orice scoald de artd dramal ica
capcane, amenintat in permanenti
Intentia buni de a invita e
rea de a prelua mecanic si '“‘
si de traditia de predare la mo
unor fragmente de maiies "
Scoala superioard instit
ramine insa, in cele
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nenirilor survenite prin evolutia ey
icului, a stilurilor, conform cu ey

ane, 0 expresie intarziatd (ummhlu )
orice) a unor mcntahtﬁtl ubiuaiurl “: o | :ﬁ?
vitare a mestesugurilor prin iw * ¢

edepasind statutul unor scoli tradition
care se invata cu prtﬂﬁd&l’t‘ mulhu
te face. 1E'!91““:_ Fri
3 . : s
Exista numeroase expresii ale incon | bilititii
dintre structurile mentale didactice instituite pe vee

ale LLm[udmu ale ﬂﬂﬂ!ﬂhl‘lﬂf tﬂw
indicatiei, ca expresii ale gﬂndil‘li 'L' e, |

»$1-2 asumat misiunea expliciirii tutu ror lucrur
Pentru cd acestea erau necesare ﬂiﬁ. I -' spectiva
41U avut un raspuns gata ficut la oriee ﬁ*i;ﬁ

Obiectivele finale ale pedagogi 1 artel a

poststanislavskian, desi aparent ires
modificat atit de mult incit ele l.ll
- obiectivul lor x:hlmblndu-ﬂ. bine
care se ajunge la acestea nu
convine sau nu, trebuie si ret
institutionalizatd de
Organizatorica §i doctri
incompatibilitate "."-E*-'
principiului expril
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Fard libertate nu exista crenﬁﬁ.

qutocenzura Lumpnrlamcntumi*,

inceritate, dar 1n realitate se cultiva

ipocrizia, | Falsificarea,
{ onstrangerea distruge pmcesele
Criteriile scolii institutionalizate
ii.hlt.ﬂ‘l.ul de notare, de punere prei '.
categorii valorice care devin un morb al
Climatul se realizeaza cu dificultate ‘l‘n
se intelege ci teatrul este intotdeauna ., |
dupd cum se exprima prufesc-ara americ
prima conditie a creativitdtii unui grup €

increderea reciproca.
lerarhizarea in buni si rai §i not
infatuarea, egoismul, concurenta {aclcsa L C
invidia si inhibitia, sentimentul de f str
Stiind ¢a invingatorii, ca §1 1n Sf
domenii de performanta, nu suni mt
ci subiectii nu pornesc de la aceeas) i
evolueazi uniform. notarea nu e com ;.-,- i
cu psihologia subiectului care s¢ @ ,j‘; ‘
increderea in sine si in cel de |
principal al coeziunii intr-o Echlﬂﬁ. -3
3. Cultivarea modelului §i a
model ideal ristoarnd sensul preocup
metode de creatie la imitarea ur
Cu omul .,idealizat™, cu ol *n'l..j‘
trebui sa fie””!, nu se poate satisface n
subiectiv a unei persoane §i cu al
atelierul de arta actorului. ‘_

' Viola Spolin, Curs de imp i tie
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¢ specifice Viu-iui intrd in alarma, se blocheazi,
« i astfel ,.geniul de moment™ al oricaror fiinte
nar poale manifesta.
;iul modelului mai aduce cu sine si un alt neajuns,
cindire §i cunoastere mecanica, in locul
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instabilitatea, incertitudinea. Compor
¢ intotdeauna doar probabil,
intimplare.

E limpede ca ne aflim in fata
de gindire. k

Primul vizeaza OBIECTE s: ir r-
cc este dinamic in static, pasiv, si m

iar al doilea vizeaza SUBIECTEE;
cunoastern structurilor dlnamy_:&
miscare si schimbare, ,.mag
Ajungem, astfel, la cunoscuta teorie
separatia genurilor, conform ﬂﬁﬁﬁl
esteticianul G. Lukacs in ]uu::rampq
specificul genului epic ,,de mari dime nsiun;
obiectelor”, iar al genului dramaﬁgc
Actorul isi poate exercita crea@m al
special elaborat pentru scend. L g 19
Exercitiile pe teme simple care
de artd dramatici demnnstreaz i 3
creativitate, adesea mai inalte
unor actori cu experienti pe parcur
S-au vizut mari actori, in mll:lri'
si mimeze, 54 joace actorices
se intdmpld nimic important, r Hr_'
parcursul unui intreg specta ol
Autenticitatea actului
psihice, fenomenul modifici
nu sunt determinate in mo rl‘
capacitatea si competenta
procesele de ACTUALIZ
profunzimea propriei sale ¢
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Prin urmare, cecace! +_ sp2 _m
-che de cea necesara lizém 1
iecvare la cerintele teat t

ustriel video™ de ;u.?;':-:'

" it '. - o
cuire a unor scheme $i ¢

n s-ar putea crede, cu altele n

> inlocuire a UNOT l:hmqﬂ

.1c1 ¢ vorba despre o contradictie

nui an[rcn sistem de gandire

ecific al pedaguglﬂﬂ-llﬁ

I Um]:ldtlblh cu pmpnu! sﬂ ;_ . c

cu metodele si obiective 1
incompatibilititi pot fi num f)-ﬁ .
evidente, dar aceea care s :' '-"’;:{
insasi definitia, m!mnlé i linel
pini recent in toate p , -

au ramas adanc ‘i'nt[ par ;;L
..Studiul caracterelor

i i) I

E, mtr-: i

Kant a fost
wne i"-_'--~' :



64 lon

-

¢ci numai de la pr{}pl'llli sau T 101 d
indelungata obisnuinta, a dey Vi

La ace: nm disciplind nu Eﬂ:
caractere”, structuri fixe, cum §
L":_um::r\«'umru] de muzicd prin ._:_".I_-
pentru ca absolventul sa plece c:u,:' np

Cat despre Caractere, aceste 'L
totdeauna, ci sunt in permanenti *:j

dupi cum sustin semiologii, dasi '

reinventeaza la fiecare utilizare 1%

Deci, la aceastd disciplind sc!*

cai de producere si reproducere a n_u;.‘,__._

pe principiul preludrii si asumarii

realitati obiective. i
Cu alte cuvinte, disciplina de *h z

specifica pentru a declansa si intr _,. r‘%-;
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a unor posibilitati virtuale, ,qu._.:._

G

netributar literaturii. ke
Vechea denumire a dlgﬂ D uu*
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sistemul semiotic, mai exact o al
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creatiei specifice artei acm ului S
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esentialmente un act i:le inte:
Textul unei piese e J
inglobeazi, pe lﬁng"a‘f’ ......
evenimente, idei, rapo _., &
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pentru un caracter anu J |
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~atan. e un ampla s
- comunicd universuri dr
vctul scenic e un sistem m
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_miotic al autorului. dar pe
Disciplinele de bazi,
-cenica. nu se reduc la studie __
- maturgiei. Obiectivul lor fundamer
~ersonalitdti creatoare, cuno '_
melor si legilor creatiei scenice
odelor celor mai eficiente in d
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L. 1t ideea ¢ jocul este o acty
- realizeazi doar pe baz& 1
cotind ;.1111.11 ci obiectul artei g
- produs ce urmeazd abia sa ﬁe ~
L‘-.; Qe cuvinte, definitia veche stﬂ
actor. un statut derivat din prmmpl
necific filologului, blocind astfel acel
creatier dinamice dominate de probabilitat
deci, procesul de actualizare a unor lucr
Spus mai simplu, principiul ,interp :
creator la jumitatea drumului, bazandu-s¢
cunoscute, adunate prin informatia fi nwu
cxperimentare practicd a situatiilor propuse >
ce mai rn;nc sluji talentul care descoperi i
prin improvizatie §i intuitie, ceea ce pring
studiu filologic, nu s-ar putea descoperivn
Si actorul parcurge, in vederea realizarii:
de preocupan hlologice, studiaza, cerceteaza
isi formeaza un punct de vedere propriu, int
materialul literar, dar nu se opreste aict. EN
interpretarii lucrului deja existent, :--:.
sau specific, intemeiat pe un alt principhﬂfﬂ
un lucru ce urmeazi abia sa fie creat si
prevedea cum va fi. Actorul si pergnnﬂ ¥
identic cu parintii unei progenituri des e
mformatie, nici o certitudine inainte ca ace:
Dacd pentru teoretician ,inte ;’
obiectiv final, pentru actor ea consti ,“
e drept cu consecinte importante 3
estetic si a produsului final, dar f
ompelenta si capacitatea materializa

lin de un alt up de prcgaum_
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lor profund originale, dar rea]l;ﬂl'zl
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L In [l.-'IILLl e '-. ﬁr"_‘.
re asemenea experienti se reval” _F" :
--mhm. ale ,artisticului”, care se cons :-- ie din g
are a ideilor estetice enumerate Ia j' 1
neretd. , Artisticul”, dupa unele p. se con!
pnrmi prolectului estetic cu « - ncretiza
mare. dobdndirea cumpeteu 3
proiectului utetrt de orice gen si orice cate
din diversitatea teatrald, se impune a'
fundamental al disciplinei de baza. ik
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stoare despre actul scenic al ac
me huln an sitnatil concrete dl‘-’ﬂ‘[‘!ﬂ. 8] 2

DISCIPLINEL o
Vechea denumire a a:llsilzll:alll'lvf.':l.‘fr
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.L--_n".n'tl*l‘{'|l‘|1' dramatice, ne:aga din . 2nu
1 actorului. Preludnd din Ilmbajul -:-i_._. t. jur
nespecilict, se impune din pnrmrc -H il
minimalizator, de mmterpret, .ﬁ;_:_.-_.:r-. '
creator in teatrul de arti.
Cu alte cuvinte, ar trebui sd inteles
ariatii de intensitate i expresmtatﬁf
1ui amator sau profesionist, 1nterprE
doar un act de comentariu, de repr _' 1€
de ilustrare a concluzilor asupra llnl.ll obiect
in acest tip de ,Joc” nu poate fi'in u- ne val
de grad secund, de importanta EE:{:I.I ra, 1
propriu-zisd, deoarece nu face dv:c:ﬁt sd re
re-prezinte ceva ce ¢ deja E:‘:{ISIE:}J‘J! ,.:_-| d
Se pune astfel intrebarea: se poate
sau macar cum ar putea fi rl:lllll-'
acesta nu e decit un SISI-E.]T].
abstractiune, o presupunere, 0 S¢ '--f"--
intr-un mesaj literar, inainte '
actor, adici pana ce nu dm[ m.T
In teatrul de arti, L.
artistice, actorii daruiti cu @
0 bund pregitire Spﬂ:ﬂ
monstreaza ci fiecare reusit
pretarea unui lu'crm-._. cun
descopera si inventeazi. pi
mai erudit specialis |_'.’ * 5
pind la infiptuirea a
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5 existe 0 data cu aces 1
qdire qu e decat o uali
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Marii actori il poarta ir

Prin puterea acester pre
subiectul autorului, dar po
isi descopera si dezvaluie prof
materie fata de subiectul aut

Textul dramatic e un obiec {',_
cel al creatorului lui si poate s
noate fi conservat, cum spun I
lui Beethoven, ,,asemen 'ni‘*"

Dar textul dramaﬂc e T"’fé
f1 obiect de le.clun 3 ‘, mul
se implineste in biblio ';.- ;'
prin ~migrarea” sa_ ﬁ"
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Jevenirea sa in altceva. S1 wegl ‘* 0
acrificiu’, despre un fel de mog
vesnica reintoarcere’. _

[i nevoie ca noua planta, du -
colieasca, sa se dezviluie, Sl
nceapid sa flinteze sub altd i'Uﬂ_.
pecific si care nicl pe departe nu I'i':"'".""

mnterpretare, 1lustrare (asa cum nisj
nu se intelege chiar transpuneren cu e

LA

multl profesionisti al scenei §i al apre n.'-i

Pentru ca si o cunoastem, \riit ﬂ
(ritasca propriul ei ciclu. AC&EI‘.’I e
subiect, care nu va fiin I'IIICI unt ‘
cunoscut al autorului, $1 nici nu "Ja 1 |
¢i 0 noud existentda obiectivi, -"i t'-_
receplabila senzorial, pe tot parc S

Dar acest nou ciclu, de a cirui
nu ne putem indoi, e posibil doa 3_%."f
fundamentala ca subiectul F ',_:-.'
terenul fertil al unui actor aute
riscurile unei ﬂxpcnentt ﬁm
devind si semnificativa,

Devenirea este si
paradoxal, de prufunz m-:'..
fiintd a actorului au
pe deplin deﬁn&m
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ot a infelege tenomenul deveni
.| 1.. 1.. de deea evolutiel in sensul un
nmitele impuse de principhﬂ g

nict sensul. nict durata tlmpuM

11 cu aloare stabili, dﬂﬁﬂiﬂﬂ
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]

jl [':-11':1 i_‘l'rll‘l;:l]$“ Tn tmtﬁ “ﬂ“ﬂl‘; -
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te retrii trecutul. De asemenea, S¢ potl
5 cauza imediatd sau, cel putin, fird o -
cm cunoaste.
EXC |H-"-.1T‘H'.i criteriul timpului i al ¢
il ciclu al dezvoltdrii noului subiect ’Hl -
._--,=-;|n- sale naturale, incoltlirea, dulm
rirca, maturizarea si rodirea, pra!lllll'lh
ate produce instantaneu §i nu lll-lp“
olutiei cauzale impuse de o tntalm
1 noua, personajul actorului, poate fi
imultaneitate; in acelasi imp, actor §i M
;i subiect viu, ca si planta in toate iposta If,-L-
mugure, floare si fruet, deci un sistem viu str
purtind in fiecare segment 51 in fiecare ¢
risticile generale §i plrtll:UIarE ale w
Ca orice sistem viu, acesta € un |

nponente si ele organizate sistemic, ce
i timp s¢ depdsesc reciproc, s
aatii si inteligentd, cu ¢ Nacius. §
pilitatea de a lansa $i ' *_ o
reglare si autoreglare a ¢ i
ecuﬂntﬂnumﬂ'h
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acestora la .-.Hp{':CI'.EIE lor colater: l
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Am putea crede ca i‘ncadrarE:# C
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neinifiate in tainele acestor fnrl;l
precaritatea teatrului insusi, ;{
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Teatrul si arta aute tic
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Jmrects’ eatwlun este opera finitd, spectacolul.
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diletantului de a suprapune lucruri diferite atrage in mod
inevitabil dupa sine celectismul™.!

Convingerii ¢i raul cel ma mare din orice domeniu este
provocat de imixtiunea diletantului in probleme de specialitate,
il asociem si pe aceea ¢l sunt cu atit mai grave consecintele
diletantismului. trecut cu vederea, in problematica specifica a
imvatamantului superior de arti. _Diletantul are insa impresia
ca totul este posibil (deoarece el nu percepe exact angajarile
intelectuale la care obligi o perspectiva, supozitiile esentiale.
unghiul de vedere, idealizirile indispensabile); ignorand
stringentele principale si necesitatile conceptuale interne
ale demersului, diletantul forteazii lucrurile pentru a obtine
o combinatie hibrida”.’

Ca si devind reguld, performanta in invafamant se Sprijina
pe competentd, pe cunoasterea principiilor, a regulilor generale,
pe o teorie cocrenti asupra fenomenelor din domeniul specific
si pe ribdarea specifici celut care cautd, si doreste s cunoasca.
F usor de remarcat coeficientul ridicat de semidoctism
au . prostie naturald” pe care le exhiba exponentin anumitor

menii unde performanta nu implicd o legitura stricta si
ligatorie cu exercifiul intelectual. Sportul, mestesugurile,
le arte, mai exacl anumite zone ale acestora, . lantaria™, au
enit proverbiale in privinta coelicientului de ignoranta si
interes pentru carte, de dispret fata de informatia culturala
orie.

Aceastd tristd reputatic a majoritagn sportivilor, a
rinilor, a lautarilor se prelungeste §i asupra unei categorii
actori. Nu putini sunt ceir incapabili sd se exprime ¢u o
Ima coerenta despre propria lor profesie, sau propriul lor

——— =

Adrian-Paul fliescu , Filozofia limbajului si limbajul filozofiei”,
stintificd si Enciclopedicd, Bucuresti, pag. 278.

“ Ibidem, pagp. 279




r 2 w;.:
mod de a lucra, s1 atunci Impre M
scesta nu e intotdeauna real = ::
repetititlor dovedesc uneori cu .F tir
subtilitate si finete intelectuala a actorilor
prin care coalitia mediocritatii, ﬁt@ aun
domeniu, impune deviza prlmﬁi‘vﬁ‘:

de scoala™ sau de ,,carti au I:Iﬂ"ﬂl
Cu alte cuvinte, talentul s- *"; :'. ma
S-au folosit numele unor mari t *’?-&ﬁ
Sarandi, (sau mai recent Mihﬁiléﬁmi' aila,
sau ale artistilor de estrada, de re Hf'i
pentru a motiva teza inutilitﬁ;i‘-iu‘-'i-i'iw
Cui i1 mai poate fi de folos astazi, in |
MITUL ACTORULUI ANALFABET, con
celui cultivat ? Actorul cult devine ad
ironitlor ,,comicilor de culise“ifﬂélﬁ: i
pe toate nu din carti, ci din ptann e |
In acelasi timp, e la fel de aéﬁ’ A
conduce uneori la demontaréa mei
naturale pina la neputinta de a m “I#-.-
a spontaneitatii initiale, ca sup
la sine. spontan, firesc, unei ct
decalibra encogenia fenor
comportamentului pana | W’
cularitatilor naturale J 2
unicitatea fiecarui iﬂidl g
E concludent fi ﬂ' I ﬂ
oferit de S. Stanlﬂ vski el
entizeze ordinea in |

ce a E.J-'L'I.'[]E Eﬁ I:D‘n$ 11117
cel de-al 75@- “""‘

constatd cons - __._'5 - ”ﬁ"“

-

nu mai pua e
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v cum studentul ne @ we wwsapod, ci o unia umani,
~<liatd cu rajiune si spint, siteatd pe palierul cel mai de sus

1 evolutiel, st cum apoi domenial pe care il studiaza nu vizeazd
. oxclusivitate componenta natwald, exemplul devine cu atat
aperant cu cit il vom intelege ca pe o ironie la adresa
seelor endinte care, n hipsa taleatala autentic, sau a geniﬂlui-

Aentyn 2 aminti si cazurile excepiwonale, urméiresc sa transforme
fenomenu]l complex §1 MITACRIOS A creatien artistice intr-o
ampld .ichnologie”, intr-o schewd mecanicd, rezultata din
specuial able.

Ornce acl uman este o expresse a manifestirii compiexe a
fenomenulul componente lor sake « nare hio-socio-culturale.
nmul este o fiinta culturala prm natura pentru ca esite 0
fiinta naturald prin cultura™, Jcultura domina si corijeaza
natura . pentru ca cultura este capabila sa modeleze
componenta biologica a muulm

Scolile de arti dramaticd sitweazd in centrul preocupanior
lor procesele si fenomenele specifice creativitifil umane.
ot deveni punctele candinale de orientare in cintarea
rea principiilor didactice, care, in oricare forma a
ratii teatrale ar forma studenfii, trebuie si vizeze in
anenia atit componenta naturald biologicd, cit si pe
culturala a structurn umane ,Omul traieste in mediul
iilor sale creatii si este, in realitate, din ce in ce mai
lnmllhlll a ceea ce a creal el insusi”

acesle ]‘HUth[ 1 de valoare axiomatica se poate deduce
nta 1deea ca din perspectiva oricarel vanetan de forme
sititin teatrale am aborda actorul 51 problemele specihice
ifii lul, nu putem incdlca principiul fondator, initial,
Morin, ””“‘””” Piattelli-Palmarini . Interdisciplinaritatea 5i
umane -, £d. ‘”'“"r”fﬂl' Bucuresn, 1986, pag. 286, 278.

aia Crisha, Studiul ,, Cul » acelasi volum, pag. 317.
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acela de individualitate umani si
51 pentru a- | cunoasle sub aspect
putem sustrage necesitalil d.un n
vedere pe care le pmtﬂ.ﬁﬂﬂﬁlﬁ

despre conceptul de OM. ,,Mli

intelegerea culturii (deci $i a fenor |
actorului, n.n.), provin ﬂillm il
se divide si se fragmenteazi in ehiar 1

ea trebuie si sesizeze, simultan §
apartine culturii, cat si ceen c¢ y
naturii.’””! o
Dar multitudinea fnctm'ﬂﬂl*
vedere partiale ale disciplinglor §|
ca factori nu pot concepe Sl
organizarea lui”, dupidﬁ
Pirattelli-Palmarini: ,,Nl.l'-- ux
punctelor de vedere pnrﬁll'l,h"" |
conceperea unitatii comp
numit UNITATE COMPI ﬁ
Sistemul de anhamblu :T
si dezarticulat: biologia se rel
de reproducere), in timp €
degrabi ca spirit {p&ihﬂl'
Sistemul HOM!
sunt indisociabili p

L |
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Conform pﬁrt:rll :"a- l
Jdeci. aceen a organizari
qeest sistem ntrinitnna ar “
“I'“'m societatea). ||‘r|
1 se defineste alternativ ﬁu
culturala, el se defineste
psiho- -social.”'.

Inainte de a fi obiect al e :
41 stiintelor despre OM. Iar-u I-é'é'
ccenic in care e prezent un actor e |
sale particulare s1 generale, \ctuale _

Cu atit mai surprinzitor e sd
Ji<cutil profesionale, in cronici teatr:
srelegeri si conferinte la scoli ﬁa |
(o1 st leze despre actor §i arta sa,
ncontestabile ale unul mod dﬂ l_
concept de ,,unitate complex orga
totalitatea fiintei umane §i o reduc
atitudine s1 mimica.

artea cea mai numernnsi

acestel realitatl nici O at:nu&,‘ CONS
ar putea, mai degraba, sa inc .-:;;:_.__,‘
s1 ¢il, in consecintd, nicl lr'-f il
instrumente specifice $[1ll'll!§
artistica si deci nu are rost sa-si

Se impune intrebarea; ¢e in .'- !

:-;r;-_*r-

I
I‘.-

dctorului, care oricum s-a m
pand la primele definiti l‘Eﬂ

¢ dominatd sau nu de L‘.ﬂl‘lﬂ |
Sistematice, dialectice, dina
"I'at{au:'ale sau probabil h

ﬂi‘

_‘_‘__‘_-__._‘_-_-_-___'_—_n—
| Ibiden,, pag. 303

s " !
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practic are pentry |'l.1l:l'l.l| dﬁﬂ'
ccea ce face el S8 Ehﬂﬂ“ﬁ

acestui. sd-i zicem detaliu, care 1. . e
inutild pedanterie, este -unagﬁ, pentru .
i faca s1 cum face el e =I'I|i|5h
de a gandi, care are ca tem&hu'n‘ ’m'

cc nu-i apartine numai lui, ¢i unei t‘&l -'-;~:::-_...

TN
un nume pe care cunoscindu-l il poate rect
pe ecranul constiintel sale, il pnatﬁ rr 1-.;.._'-._3'-.'.'
procesele sale modificatoare in exe ""ﬁ' ;ﬂ

g .'.1"'I

¢ cel mai important, in funciie de cantil
informatnlor mostenite genetic, sali u_s {
proprie. ¢l poate stabili si corecta .,ﬁ seel
poate conecta s1 deconecta Ll]‘t:lll‘['ﬁ'%
la nevoie. principiile mecanismului logic '
poate descopert reguli gan&m]e,_f]g'
mentali, poate deslusi si, deci, poa N4
a proceselor si fenomenelor ce afu; loc,
constiintd, ¢i in aceea a unor cau.-.
poate include, dupd propria sa v oint c|
atit de greu acceptate cunoasleri leoretic _
Asa cum circulatia $a ' 1 s “‘ﬁfs

intretineau viata speciilor mg el ﬁ _
descoperirea si definirea lnf. F. :
cind a incepul sa-si dezvﬁlulc mT cile

dereglat” procesele si I’ennme ,: '
d-..vemr cu timpul, cunnﬂ;u:r:. 'E'
au preluat-o si prc.luf:ml-u r._ela na

ll-

scoli de artd dmmancﬁ dm lum

s I 1. -\."

procedee ordonate in hlSlE]EH'

aplicarea lor in practica pedagy
spectaculoase performante foy



In general,
considerd cd | |
compelentd” a art _

Stamislav
Strasberg la Acto
in. "'LI‘J‘-']'I:'I.,, Eﬂlm
Vichael Cehow, M -
multi alti mart pedagy
intre ..talent” s1 €0 #__ n
dintre acesti doi er j
ieachers”™, cum i ci

. el
iy,
:‘l'

care nu sesizeaza ace astd
m:

modelul invatarn -

prestabilite la Orice "r:*

sracticist-artiZzanala e

dominatd de clisee. Es

oreanizatd” s1 astiel

;..|-|._--.-w'.hi|a a naturii |

um ne apare accasts di

posibili: ACTOR = GH.
Acest cuplu logic e

Sill presupozifie §i, deci, fi

drta actorulul, i 1
Nici depilsirea acestur

(3]

adiugiri eclectice. pentru &

bt s l'rmp cil .,mi’tlﬂ'-ﬂ- sup

definitd coreet. o .ﬂ
Existd insd in di

- Propun unele alterna
Uin AC

e

ok

“Stcuplu logie, :um 1
rul ar fj sacerdot,

sle +.H[Ll'l‘h'|.|lvt.. I."Em“i :'.-
e OMUL., g 0 |
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om. la o speciahzare 4 Sa o1
complexititii, a globalitdiil paradigmatic
cliseizare a sa, determinatd de o fi "‘
Cu alte cuvinie, dmﬁ actorul nuq
primul rand ca .om”, el ar trebut, IL
altceva, in conformitate ¢ modul de a fi §
artel actorulm in totahtatea sa. e L
Spre exemplu, detinifia care a produs €
ccou in intreaga suflare a teatrului univers .
MARIONETA™ lui Gordon Craig.
Dar cariera acestui lermen nu s-a intemeiat
Edward Gordon Craig insusi a gindit cand i-a tr
pe actorii prosti™, preferind in locul lor ,sup
ci tocmai pe rastilmicirile §i pe speculatiile w ulie
au putut fi stivilite nici chiar de precizarile
Craig insusi le-a ficut in prefata la cartea S
teatrului™: :
,Vrem sa spunem simplu; ,,Ducep-\'i
focul infernului si revenifi timadum!
Acest lncru am vrut sia-i vad
anumiti actori, cel putin, cei prosti — ¢
trebui si plece, I:El ar fi mai ai'antnjm
supra-marionete.”
Si apoi si mai clar: ,,Super-mario ;::
mult foc si mai putin egoism: cu focu 5;
si al diavolilor, dar fard fl.'II'II*I.I.’F i
mortifica. Spiritele «pozitive» ﬂ’lf ¢
vorbese de sus despre bucitele dg
iritat: ei au vorbit ani de zile cﬁ
2 unui pervers. a unui insult; acte
e 3:--&;" -
i_'" ordon Craig, |, Despre arta te .
pag. 7-8. : .1._;‘&.

-':'l'.: -

*ldem. e
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inlocuirea
\wtor-Om cu onee alioevs
valonior “Ilm ﬂ
Tf:th:t: pe care le ¢
) onwm.ihn mml.
Je sub mcidenta ) "3
;.rvr-l vizeazd el care _f
E C- Craig — sau oel care
¢ despre actor &
mul fundamental de 1
= xemplele Mﬁ
Jumd pnvintd SURt S
sonflicte intre IIM
‘usmanul sa fie calificat ¢
animal scirbes, (..)
Jovedesc ¢a aruncares
cgala de fenomenul de
Toate formele de segres "
I-socialismalas i
e mumtnl céit de
. pe un cuplu hw

Clel umane™.
Un exemplu de fals ¢
talitatea een:nli m
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ritatea sa. sub aspect psihologie. Cuy
conforma cu |1r|m.1p1ul nniti’ﬂlﬁr
plulll.l cu oun greu. tragic tributl de ¢
Lunealta insulletita™, He ~” |
Astlel, cea mai ﬂumemu "
au fosl HLL'.I‘\'I i atara l.ll'l"llll\ i,
>t n judecarea actorului, ¢
acestuia nu-i rimdne decit ﬂ
sau s nu fie OM., si fie o _
mascd, ,.a treia solutie™ nefi
De altfel. consideratia ..4.. |
actorn in decursul lstl:irlﬂl’ :
deprecierea, uneori la fel de ur

0 cnnm—.un[’t a unui CE’MH logi

oy

la sine” in toate direct ile i
]mhl]ﬂd[:“'l “[‘ﬂl'tﬂta“‘i.“ 1] ,;il, o
atributele unui alt pl:tl'lruﬂﬁ&

intr-un cert Lumpromm

Cu alte cuvinte, confor
este OM ori nu este OM,
alternative devin irever

S1, cu toate aces s |
acut de uzurpare a au OriLdtn
fondul de autenticitate

De exemplu, inva
domeniul bunurilor de
aceeasi tendi ntﬁ_ Z
pozitiva si i an
contrar, atallt
ideii de -.s'-. it

aceastd el
rﬂpﬁml
n I‘.ﬂn’tt

J——



= U il11|1\"l?~'-1ﬂfh 1 f:
Jare Se plimhi
n ~dicului, fard a
I,‘L'l"'-lﬂf care uz p
cat p& © hEEnI
_,:-."lHri'ch!.ﬂﬂ "ca st __
Srtualitdan ce Se u
i sA reuseascd modih
capabil sa realim;‘
..,nu‘ul.'lit'. acesta e, la '1 .
\bordarea unel di
narirea traiectulug -'
ncipii fondatoare, pep

enirn H.II.JII:'EI.IE:‘. cza -
11 originea, obieciu 8
Ceea ce a devemit il
- tip de pedagoglc'
imbare” ale disciplig
utivd, nu doar a
pl]:minr. deoarece N
nesfarsit fara schimbz
in fata altora, dar s:
categoriile si metodele de
daci. afard de numele |
aceeasi” ! .

L

'h.

B S

n atrick Suppes, ~Meray
Pag. X5, 316, -

||- |||“
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Din perspectiva
Jrta actorului este ¢
1 mal 1mpurlanﬁl

» valoare autonomi, f*

tir ’!’-'

vin din domenn disting
'.~:'.:E. Pantumlﬂﬂ. n
Studiatd din perspec "
¢ si a celor exacte (b )
opologie, ]lllg"flﬂ“.
orului ar necesita o
OBIECT, 5larut1:an=1m
vocitat percepﬂe.l ﬁ.t
un:.i.pte]v: didacticismu
XiX-lea, precum si de 1
are rispandire pana m
Z:'lllll'.e'lf pe explicarea lumii
mecanicii, reducand i 1t

‘enomenelor si a pre

Mecanice... negand i
In alte domenii ah
CREATORUI. desi cuprins
' Dic [ Hrmn" ”

ﬁ"" 'qu -'” Pﬂg 303




: lon Cojar
106 gkt
,:.r.r.

camdne in afara operel, Jar aceas __
destin decét cel al artistuluk $i Pﬁ
ci poate fi pistratd ,ea §i cuartete
stau in depozitele editurii asen
C nn!nlm exemplului lui Hewd *:»"
E limpede pentru oricine ¢ m""! .
au aceastd sansi: ARTISTUL SE IN
OPERA, deci se confundd cu nhmn 1
Actorul §i opera sa au un destins

._1_

Creatia actorului nu diinuie, nu poatesfisy
cartofilor..”” (decit intr-o formi incompleta. ¢

inregistrate pe peliculd, bandd magne
O alta distinctie fatd de celelal

simultaneitatea, faptul ca arta a

PRODUSUL este LHMR PRD CESUI

AUTENTIC PROCES DE "1 ¥
Din aceastd realitate dec 'L%‘_

P

conditioneazd si definesc SPE :__
din numeroasele paradoxuri ale artei

Mijloacele de expresie si c0
originea artei actorului. Cuvér
departat-o de propria ei esent:

Specificitatea artei actor
substituire si actualizare d
individualizate si in cc
intelectual) ridicat la puter rea ¢

Spre deosebire de cor
s1arta teatrului ca pe oe
Sau ca pe o amalgamare

subut R

' Martin Hﬂd G

Bucuresti, -"'73?_1'?& 1




a chipului, & gla.sﬂli, |

muoddel ideal™ care sd rep
cin mnl.lt‘l inchipuit ﬁl
actori” (cum raspunde De .
adevarul unei scene™ in { e

despre ac tor™', unde TESP"'II'
_sensibilitatii™ in actul scenic), p
i mod firese Si necesar Irﬂdﬂiﬂi
romdnestt de arta dramatici $i --|h-’ i
modern, pune la temelia sa PRIN
UMANE INDIVIZIBILE, DIHhMm
Fald de parereca Mlozotului aet
personajul, el il joaca. si 1l joacd it de
drept atare: iluzia nu-i decit a tag .k
este..”.” punctul nostru de veders i
pe teza fundamentald a UNITATIEINSN
NATURIT UMANE CONTRADICTORL
Si-1 o scapat filozofului importania H
actul creatiei 7 Cum am putea si fiim, TN
ceen ce cmar TLI.IHITT! <4 fim 7
Pentru noi, actul scenic al ﬂl:ml'ﬂhli
spontaneitate $i elaborare, 'll‘ll..{:ll‘]'ml'll'lﬂ 1N
si autenticitatea si artificiul, si ade
pentru ¢ omul si toate creatiile Jud, 'H
i acelasy fmp s1 natursi $1 cultura.
Principiul UNITATII N 1]
“}‘;”*}l"i “:“‘-*-P!u! alotcuprinzdior g
al vastului fenomen acte
lalitdti particulare de manifesthll

.‘-'
|.
k.-
¢y

— e = il
- R T — b

Y. Diderot, | P"rﬂrfng dﬂpw 'H_.
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principalul OBIECT DE ST

_ARTA ACTORULUI" si ,,IMF
Principiul AEEVARULUI;. it

in arta actorului, deriva din ¢

NATURA - CULTURA. 'u*-*i'-‘__
Inversarea acestei ordini in pr

actorului, adicd urmdrirea unor obie

de a fi indeplinit obiectivele legate

naturale, poate conduce la comp

intregului program de formare a

> 13-

¥
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“ipreme, al unoi B s
~'P< puterile sale fie are

Dorinta de a fi Lal&
ol timpul ﬂ’lﬁlll;; i
Pfulini sunt cei i
un caz. In _]M

an:h:.n spM
1. judoka, zane, p

:ndi;ia lor, vor II'

Adultii isi au jocar
13 de negare si depé
Omul are capa ' :
. dar si de a-si de
¢ doar cu indivi
ro-social. i
Intre ceea ,ce este” ©

intre _cum este™ $l " -- L
"""df.: cea mai 3

In acest te:nt“.‘

"2 intensitate tot c

libertatii absolue

-t'\.:'\-

-montlor, spatiul ¢ -

~ ¢ ¢ autoforma i a-

1

B 3



Profesorul de logicia Anton Du :I'
cu celebrul psiholog francez
.clementul esential, fundamental a
este facultatea de a gindi ‘5,_
asemanarea partiala si adesea '-.\|_3
Fard imaginatie nu exista nici lI
sau stintificd. ,,Imaginatia poate s .
mai mici asemanari, pe baza I",e;"ﬂ:
extravagante, si creeze noi obiecte si
mirare daci imaginatia, conform ¢
psiholog francez este adesea un s ' .
Goethe, un avant-coureur de la raison
i, Anton Dumitriu ajunge la cﬂﬂh *
la a fi posibil, consecinta este ‘F bi
Toate corectiile aduse de ¢
arta. de cunoasterea naturii I.'I.I'I'l .' '
ale |1hr‘rT..HJ.I spiritului si ale i lm mln
a fost intii Il'ﬂd'-'lt'ldllﬂ lar ig porta
Er]"hl"’]]"Hl pe care o nutrim d ‘:i re no
Oamenii s-au .spee ializa
canlonat in Lategnrlﬁ ,LFEE
subordonatii, invingatc
functii. 2
Produce senzatie des
pastrat complexitatea, ¢
portament nu e uplza hi‘i

minima rezlsten;i

robotizare, de dezu :|
) é'-"h. ]_

iewi il ;‘;.'H-\.-'-'

i

.I !l_.l?

IA"'rﬂ L |lI'lJ 'n' :_'.':I' I
205. ‘__" ':'_:'ﬂ-.'
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fond suntem atit ¢t dorim si fim, sau, mai bine
< cat ne imchipuim ¢id suntem™, spune Anton Dumitriu in
thertate creatoare”, ardtind il ,,suntem in lume atat
mseamna idealul nostra™ g ¢l puterca omului std in
spurtulue san deonrece important nu este sa fii numai
cioca aceasta libertate sa fie creatoare, si-ti dea un
<1 o functie in lume, si-ti creeze un destin, sia-ti atribuie
| functional in intreg mecanismul existentei®, deoarece

este L.chemat si se cerceteze ﬁillgur".'
eatrulunr existi multe exemple de o relevanti
perfonmanted ln care poale ajunge transgresinnea
fetiuni, a faptalul conventional in realitatea

L Y al

pacan Genesius, interpret al rolului Crestinului
C sdile atelane (Lp comic foarte gustat de pubhic n
jul | wa cu atita eredintd incdt, la un moment daty &

patrundi intelesul non doctrine si sa creadd atal de
in preceptele crestinesti inedt, in fata tribunalal
@rc i1 judeca pe crestini ca dusmani ai imperialu Si
B a2 moarte daca nu abjuran acesta a |‘.l|'t‘_!|'r.31"{!.l
Br nu a abjural

at exemplul s1 alti actori, printre care si 0 actriti
ghia. Sentina, 1-a lost comulatd la proscriere. A
astra intr-o pesterd de pe pimantul sfint. A fost
devemind Stinta Pelaghia, patroana actorilor.
lanul Polos, jucind in Electra” lui Sofocle, purta
scend urna cu cenusa liului siu, pentru a fi cat mai
suferintele sale.

plele de mai sus putem trage o concluzie simpla
barea comportamentului persoanei sau al
rsoane si anume cii acestea sunt consecinia
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ot
directd, nemijlocitd a unor modu
schimbirii valorilor obiectelor reali
produce numai in urma unui a.!.::.r;
noi necesitati, provenite din ~-‘..r,:-_
realitatea si deci in primi si ultima i

reprezentiri mentale, conforme unor

De la instrumentul cel mai co

prelucrare a informatiilor, care e er
echipamentul cortico-neural, §if
schimbiri in echilibrul campulurﬂi |

celulare si al sistemelor lor de sem: 7
ca intreaga procesualitate de regls

comportamentului fiecarei celule m{_-:
organismulul omenesc sta in calitate F’-
(emisie, receptie, recunoasterea s
prelucrarea acestora) si apuvﬁn'
comportirii intregului organism in ce
receptionate la toate nivelele. ‘31" 4
Acest intreg complex informat
componentele naturale ale fiir
sistem inchis, nu poate sd nu i
prin care se urmareste obtiners
noi definitii a specificului inc

""'.l'mli o2
Lo



Conform bludluiui i

ﬂ

constructiva”, forma m

imaginatia suhstitutivi"",.;., 2

face bine altora™.? S

R A

Osborn considerd ci simpatia
..in locul celorlalti”, iar, conform
Moody, simpla schimbare a loe
o .schimbare a rolului®

..0 schimbare de loc i per
schimbi rolul.” De exemplu chi

SR

profesorilor, intrarea angajatului in biro
tribunalul, restaurantul ete. l=--'-"
diferite. ale aceleiag) persoat
,,Omul isi datoreaza locul
datoritd acestul proces -,-
evolueze”. Einstein conside
importanta decat cunoaster
Factori care tind sd p
Conform lucririi lui A
comportd doud compor |

— Loaes
' Towite Citatele st ideile

A

trtec ., L imaginatio
Alex. F. Qsborn,

&4 -
i :.- r.r
o i

“d
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Lunh::rm studiu .. |
constructiva™, furmh~ 5 _-
_imaginatia substltu 2
face bine altora”? *
Osborn considera ca
_in locul celorlalti”, iar .u?lzii:
Moody, simpla qchtmbarea !.u u
schimbare a rolului” n
.0 schimbare de lur.:
schimbi rolul.” De exem
I["".n...xl_‘.ll'lh'.'-l', intrarea angajatul ::; |_'_ -
tribunalul, restaurantul ete. ' osel
diferite, ale aceleras) ':-*.-5::'-"'%
,Omul isi datoreazi locul |
datoritd acestui proceﬁ:
evolueze”. Einstein conside

importanti decat cunoaste

Factori care tind sd _, r
Conform lucririi lui Al
“Umportd doud componente

- b A7 i

o k ._:
k ' Toate itatele si :deﬂ'e
f
! Carteq Lt mmqumﬂﬂﬂ

T Alexil Oshorn,
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Judecata, care analiz
2. Spiritul ereativ, care
nasca wdei.
Prima mentine u‘nagmﬁﬁ
Imagimatia ajutd la lumin ,".%1
Judecata ,,naste punm .. nune
sinteza” (are nevoie de cn'rmlu,i I fgii
[maginatia ,.se mul;u;:neqte. faf
La individul comun, md.ll.l .judec
cu virsta”, in Limp ce .,crt':atwl =
Imaginatia te face si l.ucre.

Spiritul critic si cel crﬁﬁv

Criticul e negativ. Spmml creat
pozilivi — incredere, entuy
perfectiunea totali daci nw 0|

[deile preconcepute lllﬁl‘.- T
solutiilor la probleme. Educatia,
mhibitii care tind si facd 1ot mai T

Inhibitnle duﬂnu%ﬁi

probleme noi s1 si ne des
la General Electrie cali
functionale™.
Universitatea Stﬂnfﬂ
Adamson si dr. Dﬂlﬁid

Psychology™) in ﬂm
solutiile unor pm eme
nostru pcram{ﬁ (a dir

Ni

L
< :. - .

Mecaniz v
D rr}'Hl:

lmagl al n,
luiy, i !

.-'?‘I' 1 :;".
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Nipurtle de imaginatie pe care le stabileste Al F. Osborne:

| JImaginatia vizuald” e ,facultatea de a vedea cu
ochiul spiritului™ (Fostick Harry).

2. Imaginatia speculativa”, in care memoria nu joaca
un rol prea important.

3. ,JImaginatia reproductiva”, care lucreaza asupra
trecutului, reconstiluie s1 reconstruieste.

4. ,,Vizualizarea structurald”. aptitudine instinctuala de
a crea prin spirit, pornind de la un desen, reprezentarea
volumului, reliefului precis al unui obiect (ex. aviatorul care
executd un zbor fird vizibilitate, sau incércarea aparatului de
filmat cu peliculi in sacul negru, savantil. geometril etc).
(Acestia lucreazi cu imaginatia ,,ca 0 camerd de filmat cu
matematica exacta)’.
5. Imaginatia substitutivd: ,,a simti in locul altuia®™.
Secretul actelor actorului: ,,sd te pui in locul altuia™.

Formele creative ale imaginatiei

1. Imaginatia artificiald. Forma ei cea mai plicutd $i
ulatoare ¢ jocul (cu mingea).

2. Expectativa creatoare care are doud forme ce nu trebuie
partite:

1) ..A merge la vaniatoare”. (Pregitirea, asteptarea pe
nd, cautarea).

b) ..A schimba ce ai gasit” (amestecul de lucruri stiute
eaza lucruri not).

Osborne aratid cd psihologul R.W. Gerard a descris
naginatia crealivi ca wactiunea spiritului care produce o
idee noud. descopera un nou mod de a intelege™.

Cuviantul cheie al acestei definitii este ACTIUNE.

prevede. alimenteaza, completeaza, planifica. inven

A ¥ k
T e
i Sk

g B

Efortul creator al imaginatiei, ,,care priveste inantes
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rezolva, avanseaza. face 5_:*

constatat. arata ALE. Osborne. ""l. 1L

de Jozeph Jastrow nu se gase:; hic
ACTIUNE este si Lll‘U’Ell'lﬂ.ll]

intelesul si de importanta ca
raportului dintre 1n[c|EgEI‘Eﬂ el
actorului, dintre proiectul artlstunﬁ:
Pe acest cuvant se qprumﬁ,r 5
~Sistem™ al lui Stanislavski si in u_FL.-
~Metoda™ lui Lee Strasberg, |
Actiune este cuvantul magic, 1 1
modurile de creatie acloriceased, de la ele
din ritualurile si procesiunile nw €

..-_

ol

f.» 'u

strada™ s1 pana la monumentalitates struct

teatrulm de arta. 1§
Conform studiului lui E}sh IL ,du
provin in principal din doua surse: | _,".1'
individuale, din care fac
comportament (social, cultural,
in familie, in scoala. tipuri . Iu-i-H .. € (
prin care individul e constrans sa se. |
deci si se adapteze (armata . nl? A
aceasld perlormantd de cor uu,. '
spontan ar insemna o ,.ie '-rﬁ!}
a I sanctionata). uﬂ
De la nastere. 1
intre fortele de eter 43
antnredtﬁ;i :
samanta care %
ﬁeaarﬁiﬁlﬁ 1

viclorie a ¢
[ mrlelﬂl&

ey -I.' e '_n' s o
o FA TR .

ey
ol
Ly
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uniformiza orice deosebire, orice diferentiere n intensiate,
bolential, pana la instaurarea unei linisti generale pe

eaza in univers.

Dusmanii imaginatiei:
Vanitatea (paralizeazd creativitatea).
Fixatiile functionale — mecanizarea, rigiditatea.

\nxietatea — autodescompunerea, timiditatea.
Spiritul critic — negativ.

|
3
4
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xV. PRINCIPIUL

Nu e convingiloare 1d¢=g‘- 1
considerd €a Llimitele cun m
qotivatia H‘I'lpﬂ"-lblllhlill mtu:r senl
de o cunoastere stitntificd Ifll.lll'. ‘
" |'|. eze concepte ale cdror valat _ ; W

nicT Azl

|||”Lt[‘.-11|] MIMESIS, de p".lldi,
rmi cu peste doud mil de ani, du
eroretiri sioconfruntéri dure, dﬂn
.“n.'n.,m din secolul al xvnma

valabilitatea. . 'i ,__J.E_%

Dupd ce a dominat ﬂﬁndlrem Est ) fk’-
princi --..4] mimesis se impune in teoria §
cu acceasi autoritate cu care ,,l;i:oriﬂﬁ ne '.u'-r

stiintele. in domeniile la care acestea §

--
-

L

%ﬂt

| |' .| IL h“flll Illlf FL“T” gfr”mn Wﬂrﬂff'mﬂﬁ !

F e
teorie stiinfificd de felul mecanicii newtonten
adicd ea este o descriere strict corect dan
Conceptele ef pot fi e U.?HEII!'E' Hl.}‘l' '

Bucuresti, 1977 pag. 87) ffprmunﬂ o T clie

L

Va i descrisg ¢ wnotiunile acester fe ‘f-.
I”.[”' |rL"'IIrr' 2

acesteia se vor df}l?ﬂ'

’ N stine ed de departe |
il ; '3
il ur!' ] mestira in care pof {u fen

umr”“ " g
inty- W sens strict mrﬂ#’

o e
A
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N .m[- spirite ale Renasterii, |
Diirer. 1-au adoptat ca bazd a doctr ;
|¢-n‘n|lmuiu | in manualele lor, :
respectiv, ,.Untericht der Malerei™ (Hra
Principiul aristotelic al artei e -131--_
specifica: Arta e Mimesis [Mlmesis
imitare — mimare). Si artele, ca si ﬁi -_
de concepte §i ,,leorii TRChISET =
Profesorul Suppes a remarLa
lui Aristotel este un model u
incercare de a organiza cele mal
cele mai cele mai ﬁmeﬁcﬂtlw: ;-j;&,
care, deci, poate accepia ,,0 prng _
comun sofisticat la cele mai recente
pentru ¢i ,unul din cele mai imp:
metafizici descriptive este acela
simtului comun si a stiintei co
accasta Inscamna cd, desi metafi

[
F

i T
«Reiese clar cd o teorie inchisd n
mici modificar™ (C.F. von Weizsdcke
st reconstructia ei conceptualda s &
Bucuresti, 1981, pag. 54), .,Gﬁf
conceptuald inchisa”, intr-un mod de

ps
m:hun din Stitnfa ™ ).

~Metafizica probabili; .«ﬁ .

Huum s, 1990, pag. 62, ‘-ﬁf
'*':r"‘

> Unii teorelicieni [-au nege
imitatie”. sau wOrice arfa *
intamplétor, ci ;'nrenﬁann: £
pentrie ca opinia cd arta e

wEstetica, contemplarea esteti
Bucuresti, 1987, g, ?f{ i 80,

—



depaseste ca
stun(fica | e
cu gandirea
epocilor pe car
noi, toate cuceri
Un principiu
sens restriing al siu

a sa, in practica cn
opere care au satisfic
epoci anume §i care, di
limite in calea noile
cunoasterii 81 ¢ -~-'--_! 1
Principiul, ca si n
considera ,,Stapana | L
se schimbi, Schimbiite
inlelesurile sale ]:E -I'
Principiul e dincolo ¢
Caracterul dina .lr ;;
sanctioneaza, mal devrer
irunchiate, dezviluindu
metafizice def‘nrmnl!
in aparenta, dar I:tl
Genmulur Anhi "n_
singur cuvint pentra a
MITHOS, MIMESIS, |
Arta actorului nu
~mimesis™. Chiar si f#
deea siintentia dE '
aceste forme, degra
81 Dtodati cel matl
Principiul devine con ,i'"

e

—— « “.‘-J:.d

" Wiadi sl Folki

li ltine,

"I"Jlr

Rucurese '+'



Tirna unu pnm::rp
Numai cind e implicit, d
putere fondatoare. De aceea acf
dorinta lor de a fi adevarati ri i-
tiind mar evidenta decat realiz: rea. e
$1 Jenanta expresie a mcnnfu n'

Arta actnrulm nu fpnate |

~mimesis”. Inteles coreet,

.’f"'*'.'.

rd

punct de sprijin ferm, un ,,c::n. N
gandirii si actiunii practice a -' 4
Pentru ca un potential, ceifm"m h
devina real, concrel. e absolut necesar ca )
numai inteles, ci si asumat. "’h B &
Pentru intelegerea corecta ﬁ acestl .—
minim elorl de degajare a scnsufl].il gll in
mimesis de interpretirile re.d" Jﬂ",,

aspecte restrinse ale diversititi
pind la anulare puterea acestui
de primum movens in procesul creator.
Pentru a intelege aceasta, .gﬁ *‘-’
teoreticd liasati de marile spm,w; ¢
pentru a vedea cum principiul n imet
toti acelasi lucru. Deosebirile ﬁ
diferentiati a termenului, au 'J !
cunoscute sub numele generic de .,
al XVIIl-lea. . ¥
E limpede azi ca aceasta 1
aristotelic. asa cum pirea atunc
asa cum cnns:d&r&:ﬂl
principiul imitaties e
puneca inaintea pn l- p il

sau Novalis (care

A

T

imitatiei”
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indeplineascd intr-o mai mare misurd functia de im-
presionare”). E criza unor moduri de intelegere, criza unor
jndecin partiale, criza vechilor intelesur restriinse ale marel
principiu,

Referirea la secolul al XVIIl-len ni se pare necesard din
cel putin doud motive: primul, pentru ¢i asa cum afirmd
istoricul de artd Wladislaw Folkierski, ,.secolul al XVIIi-lea
ajungea treptat la adevirata intelegere o frumosului, adica
la aceea in care placerea constii intr-o contemplare cu totul
autonoma fatd de dorintd, ratiune si vointa™ '

Al doilea motiv, pentru ¢l asa com afirmil acelas: autor,
SPutem vedea deci ¢ in secolul al XVI-lea fiecare giseste
ceva de obiectat la principiul imitdrii. Existd evident aici
un anume lucru pe care teoreticienii 1l ocolese si de care

vor sa scape. recurgand la toate modalititile in lipsa uneia
‘u adeviirat bune ’

Sioin ciuda faptulue ¢l toate spiritele, cele mail deosebite.,
secolulul erau angajate in ,polemica” despre origimie,
lile si sensul artelor, acelas) istonic considerd ¢l .. Gindires
secolul al XVIT-lea Facea de fapt eu neputinti aparitia
i noi arte poetice. Dach regula existi, ea nu are decit
aloare relativa si nu ajutd cu adeviirat decit talentele
mana a doua. Dacd existd, existd poate doar pentru un
itoriu limitat si pentru o anumith epoch. Deci TMM
ci scolile nu sunt idolatrizate™

Dacd o noud arta poetica nu $-a putt realiza, scrnienle
sccolului al XVII-lea pun in discutic si epuizeazd ideile
elementare pe care le stirneste interesul pentru fenomenul

| ,r.,'ll' i Ilu_uI-L: l|I :l:-p.
Thidem

thidlem, pag. 95 e "#‘:h

creatier artistice in general si al tipurilor de manifestare pe
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domenii speciliee, '*lm"”“l'tﬂ‘.'

de hdelitate Tati de |'||'Illle['|“|'

. i

in teoria artelor NG de w0 g

incepand cu Renngleren) ol re wN
x $ | | g 1 I";l.‘ |

transformari de-n Tl dnlorie T,

L TN

domnie este legnt de "llﬂl'ml" di
afirmi Tzvetan Todoroy i stuiul S
din volumul . Teortl ale simbol
LEL (principiul imitatiel) este ing
de vedere romantic prin fuptul ¢ £
unei instante care«l este exterionn H
natura. Din insasi natues pil } _.L
cii frumosul din arti nu poste sl 5 cor
cuprinse in frumosul din mtara™, Dara
nirebare fundamentalis watunel, da .
pendentii absolutil, care eie DRFE @
oare cu totul inexistentih 2% 4O s
altceva decit sii coplese ” 8 ,L o
in mod constient, adici UERIE e it
dreptate Folkierski, peniri ch uecensia
stim, continua tot el este N
estetica din toate secolele, ACEAs
departe de a hi o prnhlllllll e
strans legati de gindiren ENFEREEEE
daci nu se ia pozitie fafi ¢ BB
Incercirile de ragpuns '1 i
trec prin explicitarea h:url.ﬂi.;'_,,
proprie, in sensul ci Aristotel
procedeu in arta, spung l|'3’-' .
SR
" Tzveran Todorov, |, Tﬂ'm‘ﬂﬂr .T,E_-:'
1983, pag. 174. e
2 Whidem, pag. 118,
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necesar decitl verg ..|
credulitatii noastre. I
(atea unei iluzii, el a e
vatamatoare iluziei, ' '-
conformitate ¢u ceea ¢
uimiti, nu putem fi i
ce creste uimirea (...) Cind
prea neasteptat, protesti
fantasticului si ¢ seamina
caz. reproducindu-se i n :'.'; :
noi destule aspecte rEﬂI -
verosimilul consta 1
in acest fel, r.lensehlt =:-
Trebuie sa intelegen
opinia lui Folkierski, de. LS
pc care 0 avea pentru Vel
dupi pirerea sa. mai filoz
opiniile lui Folkierski ne
detalii ale unncrspmhlj- AT
le preia in totalitate,
obligativitatil in :.i.
se opreste verosi -‘“i
ca a avut dreptate,
mai mult de .:ﬂj"
teoreticianului, iar in
functie de epoea”. Si
criticii s-au imbratisat
verosimile; unii-
imitatie servil:
de conventie;
au stiut

" Ibiden

» .'-.'
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extremitiati. In convingerea lor de a

lui Aristotel, se intimpld curente ade:
Un mare serviciu in clarificarea pr

privind varictatea sensurilor i‘ﬂ-carem.s

tumpurilor principiul aristotelie mﬂitj'_. i

Todorov prin studiul ,,Criza roma

a conceplelor estetice ale celor ma

mcepand cu St. Augustin, Herder, Rou -1 g

Schelling. Diderot, Lessing, Batteux, Sha i

Humboldt, Novalis, Croce. Kant, ﬂﬁlcl‘h

leaaturd cu teza ,,Sfarsitul imitatiei”, car '_ .
subcapitol al studiului, pentru a demonstra c:
acestor filozofi ai culturii oceidentale se si II;—'
unui ganditor de exceptie. dar obscur in raport
tnut in umbri de Goethe, marele siu “‘ ector,

cer care chiar 7l elogiau, acordandu-i
Interpretarea prmc:pmlul imitatiei ,,i‘ﬂ!
s1 care ,,fac unele rezerve de pa %
admiratie fird limite ar = me
formuleazi” ’ »
Este vorha despre Karl Ellllu
Schlegel. in notele pentru uﬂ'_ ars:|
artei”, dupi ce trece in revist
Tzvetan Todorov, s r.iupﬁ Ce
expune conceplia proprie, sau *’#‘
ului, adaugi: ,.Nu EM
stin eu, care sa fi '
principiul imitatiei i
lucrare .,Despr#ﬁ!ﬂ I
acestel serieri consta i 1;;
>

i ek
Tyter

' Thidem, ;?ﬂm Hﬂ
* Ihidem, pag& .
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sau intr- mle'vﬁrs ah J.,'.':
i filozofia yremii, H
ciarari (Irrungen) mist psi
revolta cand ne al.raga 1t
duplicitare. menita a-i rru
cu adevarat batatoare a '_
(nole pentru un curs din 1 02)
merit pentru Moritz &&ﬁf“
dintre germani, si in glm E _ﬁf
caracter ce 1 este propriu.
Deci, dupa cum remarci B ,#
ii acorda, spre cinstea Iﬂ
diferite”, dar apoi, in
ycearca si-i diminueze meritele.
;*-'pllcnhe decide autui'ijl; '-P’s!""-;-__
lezviluiri. :,
F'L' lingd latura $tunﬁﬁc
levine senzational: “ifn Eeﬁﬁ‘ \“
(explicatia) la marele binefficait
altora, la cel a carui umbr ’?,'
vreme sa fie neglijati cei W
Moritz Goethe. Goethe 1l &
1786: il cucereste. dﬂ?im‘:
purtatorul sau de cuvani
ntrodus in societatea dl:
profesor la Berlin, unde
Tzvetan Todorov consic ;,;;i
E-;:][-:ll.] : iLHH |mpl‘E‘Hﬂ CEH
TVHIZ este retinut de n_,

al Maestrulpg.

R A

.‘“

- s

I . -r:'-. %
HHJHH pag. 216, 2!? :
“Ih tdem, pag. 217,

H:n.fwu pag, 218
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Dar ,.eseul lu Muut.{. care conting ulﬂ ¢
datcaza din 1785, Intdlnirea cu Cioethe 4 &
tarzia, in 1786, Todorov demonstrenzil ﬂl
Moritz n-ar mai [i decdt un purtitor de nu 'H“
a pornit chiar de la Goethe. M

»In recenzia rezumat pe care o cons: 1
Moritz despre imitatie, el afirma ci era de I'ﬂ
isi scria lucrarea. In ,,Cilitoria in Itnllll" |
acceasi carte, ¢ mai brutal: s-a niiscut din ?-._j.'
noastre pe care Moritz le-a utilizat i elaborat cu
el (A. 39 pag. 29). ,,Treizeci de ani mai tarzi
notita mt:lulata sEinwirkung der nnu:ren;_ I.*.'_.
(1820). el simte iaridsi nevoia sa afirme: am discut: ul""'
cu Moritz, la Roma: despre artd si despre ex
teoretice; un mic volum tipirit este si nlﬂﬂ

rodnicelor sovaieli de altidatia”.! A i

LDaci astfel suna versiunea scrisa, ‘ﬂl‘
crede despre aprecierile orale pe care, F
le-au auzit Schlegel si Schelling, intimii

in primii ani ai secolului ?”." se intreabd T2 veet
scirbit de nedreptétile pe care cei mari le § [FLL m .m
ci ar mai exista loc si pentru altin in nr;[
pumtmnuf culturii nationale sau univers n
In subcapitolul urmator al %tudlulul,
acest cercetitor demonstreazi i, ,,1!1
imitatiei intr-un chip nou’’, Moritz ¢
existi imitatie in arta, ea ¢ in -r'l *_ €
opera anm?a natura, ci artistul, ¢
opera’ si. mai hmpede SPUSs, 4y

opera. ci artistul”. :

'|:'

¥ :"r

" Ihidem, pag. 218.
2 fhidem, pag. 222.
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Dar acest inteles
cum sustine Tﬂdﬂrﬂ\ﬁ, l.'.‘h ;
<qu, mal corecl spus, o
2 gandirii lur Aristote
semnificatia sa ml;lal,ﬁ“ Lot
limitative tipicaril auL. im
Mimesis un adverb care sa
(,,frumoasa natura”, ,ideal
misura in care m:eq_s_.i;gig :

,Artistul innascut. s
observe natura, el trgb
[ormeze (bilden), sa cre
l.ucrarea lui Muntz j':u 1t
imitatia formatoare dl‘.* _E_f'.:-'

Exista si mamte all'{"ﬁ
Dumnezeul creator $-i_ii.r | .!-
secolului al X‘UIII-—IE&,
Herder in Germania,
romantica, accen{u!'
reprezentare n]lerﬁ 45‘ u
care leaga opera c

In mod SFWlﬂiL_ ¥
de retinut este ¢ H;.‘a’i:'*. t
asupra cnncﬂp
»Mmomentul for n
orice termen v '
producere”, ag.%{ cut
$i natura au ¢
iniversuri u-:: |

Prin nimie .' fi

:f rl

"-I

B

" Idem, pag.
" Ibidem

im
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Jad argumentul definitier n
procesul de creatie®. S
Pentru Moritz, opera de arti este
este si conceptul central al estaﬁuﬁ
desi el preferi si-i dea num '
totalitate iesind din mainile ar doa

deci 0o urma a f‘rumnsulmaup-erlu - lisati
a naturii”.! ’ " -'?‘. ._!_,I

‘a]muul omulul este un lntd ; mg C
lui Moritz depiiseste cu mulhd ,m..t,',l
al XIX-lea si prima jumitate a se m”... a‘
dominate de conceptii mecanicisie asy o ‘.{5 :
artei actorului, si o buna parte a ideilor despre
arlel continua :-3.1 astazi si dea lﬁﬂ.ﬁ F}_,-..;__:I i
arta aclorulul e o arta ,.a vnrhlm“ Sﬂ‘lf ir mr*. Ar
s a mimicii, n secolul al XVIII-lea "‘t "
dinamici a totalititii lumii si a nmﬁn umane. D
aceastd conceptie radicala n-a pﬁtru inci nici ;
si intelegerea generala a nam:mlnn. > leatru

,,Cu ¢af [mru]e unui lur, | FUMOS an T 1
ansamblul lor, adica chiar cu ’F:-:‘-..E:.i
mai frumos”, scria Moritz in urmd cu |
viasi scopul in sine Ill!l.lﬁl" a |
sistematic”, a gindi deﬂp!}ﬁ‘ "_'==
idel ce par a aparfine cpl,pr; mai Mot
actuale, despre gandirea sis 'nr

1

holografie si despre sistemele
Legea artei conform concep
linalitatii externe in finalitat

i .’z!'fm.
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cea mal clard explicatie a esentei artei actorului. ,,Coerenta
interna. considerata drept caracteristica a operei de arti,
se regaseste in toate straturile care o aleatuiesc, deci si in
aspectul material si spiritual, dupi cum si in continutul si
forma ei. Dar forma si continut. materie si spirit sunt
contrarii: se poate deci caracteriza astfel opera de arta
spuniandu-se ca ca realizeazd fuziunea contrariilor, sinteza
opusilor™.

Sau, cu alte cuvinte, Opera de arti ,,este un lucru care
se semnificd pe el insusi ?

Am pornit de la ,,imitatia lucrurilor din natura”, care
se afld la un pol al intelegerii principiului ,,mimesis™ si am
ajuns la capatul opus, unde se afla sinteza ,,spiritului formatiy,
creator al naturii™,

Deci, principiul ,,mimesis” e un principiu genetic, el
vizeazd totalitatea”, vizeazd ,viul” ca produs specific al

actulur de creatie actoricese, inteles ca fenomen specific al

venirii universului dinamic, sistemelor autogenerative, in care
| coexisti in oricare unitate de timp.

Filozotul Mircea Florian explici in cursul siu de filozofie
enul de devenire, asociindu-l ideii de totalitate; il
mplifici prin frunza care contine in orice moment al
2rvatier toate caracteristicile pe care in mod obisnuil nu le
2pem decat in timp. Cu alte cuvinte, frunza este in acelasi
§1 verde si galbend i rosiaticd si cenusie. ¢ in acelasi
si mugur si celuloza fardmicioasd. A intelege dintr-o datd,
id la un loc toate informatiile despre caracteristicile
flor pe care le giindim, inseamni a le intelege in totalitatea
bsolul necesard pentru un wpersona)” aceasta perceplie
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globala pentru ca astfel pal
intregul, Totalitatea.

Fara criteriul totalital
intelegerii corecte a dEil_’E. ri
s-ar putea intelege c_urect_,._--

it

creator. Ca urmare. nici Jer
adecvare cu propria sa condi n

contradictoriu s1 specific sistem p‘il'f'_




XVL IDENTITATE SI ALTERITATE

wLContrar parerii curente, con-
ceptul este materialul esential al
sulletului™,

El este esenta, s-ar pulea
spune chiar chintesenta psihicului,
psihicul la cel mai inalt grad al
existentei sale energetice™.

St. Lupasco’

,Conceptul se afli in creier (...). Conceptul este in mine
in afara mea; il chem gi actionez cu el. Conceptul de
fiine, copac etc. inseamnd toti ciinii, copacii ete. posibili
n identitatea ciinelui, copacului etc. si toate diversitatile,
toati eterogenitatea fieciruia din ei. Conceptul de proteina
inseamnia toate proteinele posibile existente si toate
varietatile de proteine, pentru c¢i nici una nu e identica cu
alta”.”

Conceptul” asumat de actor se constituie in principiul
fondator al noii ,,persoane”, (a personajului).

,Concept” este un lermen parvenit o datd cu tipurile de
cxercitii si tehnici pedagogice preluate din scolile britanice de
arli a actorului, pentru exersarea imaginatiei substitutive. Desi

' S1. Lupasco, ., Logica dinamicd a contradictoriului ™, Ed. Politicd.
e, 3 fi) :

ldem, pag. 315-316. : ""#

A 1
B L




| 34

termenul e, la rindul séu, dir
prin el se intelege m-:nlﬂlim'--....
personajului, format din 1u|; h. :

I
_‘
4k

acumulate ale unui tip uman, caracte
H'
du Ine o ,.Lr]]d menmla pnn cam

Inten iul este de asemenea m il

poate ,controla” gradul de asumﬂm
actor. Ve NE
Tiparul genetic al personajului e e
intima specifica a parsnna_]ulm in a
autorului. "
Actorul poate fi doua sublecie IH
doud identitati. El va fi — artistul cu id ﬂ
timp personajul. Va fi concomitent uﬂ*'
dublul siu. Cit anume in cumpﬂ
celuilalt nu mai poate I 'v.l'aI?r"'l.'l‘i\‘l‘!li?f~
o unitate, o totalitate ireductibi .

i

demontala. T B
E oare posibil asa cnﬁf ) *.'-"ﬁ;.; '
speculatii ce n-au prea mult i
lati-ne ajunsi in 'iitﬂaﬁi["
Anton Dumitriu, inainte de a g
la declaratia acelui mc:mhm*
,efectiv?’ in acelasi I:i‘il't
posibil ca un om norr L__,_ )
schemi logica aplica
semnificatie are -n..;'z}
Pentru a *‘u,'u. r‘
da E:'-:Empiu] m. n

fizicienii au ce

L *

!..-
_-|

I A Dnmur" o ?
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unda s1 corpuscul) si cum aceastd wdee nu poate h acceptata
de fogica clasicda binard, dupd cum am vazul in capilolele
precedente, pentru cd incalcd principiul unitatn si al
noncontradictiel, s-a recurs la logicile pohivalente. aplicand
acestun fenomen o schemd logicd trivalentd.

Aceasta constituie si pentru ,natura duald” a actorului
in actul scenic autentic unica solutie logici deoarece atunci §i
actorul este doui lucruri deodatad: identitatea si alteritatea.

Explicarea acestui fenomen paradoxal prin logica
polivalentd, pe care fizicienii si matematicienii au aplicat-o
electronului, rimdne singura solutie ca sa putem intelege cum
gandeste actorul, pentru a putea actualiza potentialititile sale,
virtualitatile sale,

O coincidenta semnificativa: electronul este, dupa cum se
stie. componenta electronicit a maleriei. El e cel care produce
lumina.

Actorul, ¢ind devine doua lucruri deodati, in actul scenic.
produce lumind, lumineaza intelesuri, ,,face vizibile luerurile
care sunt doar inteligibile” (Anton Dumitriu).
Dintre toate particularitatile naturii umane, cea de la care
pornesc cele mai grave complicatil si crize individuale, saun
colective, este caracterul instabil al vietii psihice. Fenomenele
psihice nu au dezvoltare lineard, nu au intotdeauna motivatii,
cauze. pe care sa le putem defini. ,,Da, conceptul este in mod
esential contradictoriu, intrucat contine in sine identitatea
si non-identitatea, in acelasi loc si moment. Si este in mod
esential dinamic si antagonist. desi dinamismul sdu
antagonist apare ca o entitate cerebrala staticd, ... el este _
in mod esential miscator... daca ma gindesc la un ciine.
daca conceptul se ilumineaza in creierul meu, viid nu numai
cainele. clasa cainilor, tipul biologic numit ciine, ci qli : ,f oF
ANUMITI caini pe care i-am cunoscut, diferiti unii deﬂlﬂ#:.:“"'fs-
i vl fira sa vreau, atat in identitatea, cat si in diﬂiﬁﬂﬂﬁ"
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lor; acelnsi caine nu-mi apare w
general, ci in diversitatea lui propr

corpului, a labelor, a parului s:

"'

II"~.4.1|-.'LI]I|E suhllle iau evide rr

Hnnmru poetii. dnmaturgn dah mai cu se
cele mal semnificative momente ale =a~|¢;£:"':-"=j {
swrprind seindati in mai multe alterititi potentiale
il |u rsoana lor se dmde cd gﬂmﬂamm iﬁu

portamentul lnr consecvent pﬁnﬁ; n , :
devind un altul, parca al unor ;:‘_ e, p
imcep sa le descopere, avand selj | stranie ¢i
alara lor, fie din straﬁmdunlei lecur r ale
lor i incep sa recunuascaf : de |
(antome, ci unele |
repeti identic, dar cand anumﬁ‘_
concrete, acestea raman obsi P
mereu $i in ciuda unui i
reamintire. E ca si efortul de
suprapun doud procese, a do r:
in plind ,,anamneza” ( -=-’m.fi: I
elort de ,,re;:-razentare" le .
punere in raport cu :m
psihismului este o dev

Desi cumpﬂm;np
cu sine, fiind _spe

R & '*u.: .i.u H;.

' - Lupds T

I . l'

fdﬂﬂ. [l IE}#—E émuﬂ.:.‘:
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dorinter de .a I 8 » rdmbng B THig, Bonsesvi i £n un

anume model caraeterologio, ellor mstena HPne R §i tigida a
HE TPl it weiiel ologice s fizice
WG e e i, dobibndleste o nebaniaiti

L]I'wi_nli-lflllrllllu!- | ) FIA N .-|||“||-.||| Wi |I||||H|r| i |.|If,|.l‘”fl”']ﬂf'.'1

de a 1251 din gl Pt tensiunen dintre | cum
I“L:.Ill | L.LLET 5

trupulur ,hixald

incontundzabal

NneEvoe

i v gy prulen t l.l”". €

|,'fL.I:I||."|' Cnil .||I|l|:-.||u! e i inlen i e i e [JIIHF'IH{! in

PENICO1 ei nilibrul [ i

S Lupasco da o explicatie aeestnl fenomen, Acesia se

produce prin manilestaren celel desp el LEL B Inaternien, pe

care o delineste ca genergle palhica”, elerogeni’

] |.-||rJ.|'.H- e aterin It trel siiei ,,Hil':il[’.ﬁ“.

,.l:i{JJl'i;_‘_jl - ._.|J':il:|l W tonte avind e baeit neels ayl elemente

iprinse in Eaploul elementelor, dar Tn alia OrginiZzanre, Aceslea

ractioneaza. hind foabuisd Tokr-mm eeiiliiBen i-'l',lll".f I;l:nlrll a

pastra starea normald o sistemulul, cu CHEFEIN L, Omo-
enizatoare”, asupra sistemulod Blologie si Nzle atune L Chnd
tricitatea s petionen sunt Inhibate de stiren de somn,
de meditatic i contemplatie () Avtn nu este, eum se
uneori, o evadare, chltorin nte o lume diferitd. la
tde viata reali. IDmpoteivis, en este o imixtione in
ul biologic, care se nmestech co unbversiul fizic,
se supune ambndonh universulul paihic. Adica
etulul, care veen sh phtrandis ovice loero si i i
De aieh impresin i ehine ipotezn unel divinititi
deosehire o omuoziehl, cn spre exempla, o unuoi
ca nu cumvyva psilismul foe de un univers pehie
e suflet ol sulletelon™ !
asco gaseste exphicatin tn faptal ¢t peeasti 1o
alta ~ este pathismul minoritse h universul nostru

x i)
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By
hy

macro-fizic si biologiet ,arta ar
divertisment care interesenzi b 4 :_‘,J
pe politician, pe omul de afaceri, ,:,‘?
In timp ce ea este, sub loate -a me
psihicului: creierul inghite spect:
urile...”. -"‘“."*"
Instabilitatea spiritului relativizeazi
le cunoastem, ceea ce stim despre no *'.f.
Stabilitatea caracterelor, chiar §i a €
se dovedeste relativi, prea putin m;.
~eterogenitatii psihice”, Si cu toate ¢:
modificirilor substantiale, de st
produc in spirit nu sunt recugn ibil
Acesta este paradoxul fundament:
seria de paradoxuri pe care se intemeiaz
in ultima instantd) arta J‘,-"_i? i ca
manifestirii fiintei, in Iimi,l:%p’;- i mé
E fenomenul generat de manifestare:
libertatea spiritului $i q’fli."':*~*’|§-'=‘.= -
De aici porneste r:.nn' ingere
actorului, care se dcusebep s fund
(care doar imitd arta acto ﬁ“iﬁ
natural obiectiv. il b
Desi debuteazi ca ,,pre -'?"rfl'
desi porneste de la o ,conventie’
incepe ca artificiu, zugnm
Arta actorului e inven
acelasi imp adevir. G ,**
descoperi, nu ﬂnmpqw '
actualizeaza pm“

' Ihicle
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Actorul adevitral redesuoperi de fiecare datd un adevir
clementar, sianuiie ¢f ol poartd in el, prin alcituirea sa
duald 50 contradictorie, ||1. Lot I'.Wt'lflt&, ]]':iihi{!. hiulugic ii
fizic. in contradictin dintre spirit §i materie, premisele
teatralititii, sursele unid fenomen natural, care in stratul cel
mai de |08 este r\|~||'t.i|'| o aselol p_-:'llfl‘ﬂ'lt.’! de manifestarea
continud a tensiunilor dintre neingridita libertate a spiritului,
A aspiratiel permanente spre alteeva™ §i limitele materiei care-|
fixeaza In Ii|‘|;|;|,]l TR IRUE llllllvlttllilliiill.

Neastimparal gandivii, ideile, necesitatea adaptirii, pentru
a stabili raporturi noi cu renlitate concretil §i cu cea presupusi,
capacitatea de imaginnee, de reprezentare, puterca de a face
analogn si deductil, PUlerei de analizii si sintezd, deci de
conceptualizare, de absractiznre, constituie un flux continuu
de energie eterogeni care abligh individualitatea si afle despre
ne mereu lucruri nol, 8 descopere alteritatea”, adicd acea
janti posibild a proprigl pel sonne care se deosebeste de
fitate si care, in anumite mprejurdr obiective, se substituie

THITS
g e vorba aici de ,dedublare” (in sens paranormal), ¢i
i simplu de actunlizare i une variante potentiale, virtuale
ypriel persoanc
Cu alte cuvinte, pulem 8 descoperim cd in anumile
rejurdri concrete lese din nol acel om pe care nici nu
m i putut binui micar ci zace in strifundurile persoanei
hoastre. si ¢ noi am putea f1 §i altfel” decit ne-am invatat,
obisnuit, ,,specializat” a 1

Expresia cea mai obisnuiti a acestei ,alteritdti” funetio-
neazi in scinddrile individualitig) creatorului de literaturd sub
'

1" Ea”. numite wtu-itate”, oil-eitate”, pe care persoans

¢ H q W & & ,’ -
forma celor trei variante de pronume |1L[‘Hﬂl'h11. B0, g '

creatorului le preia in conditia sa de ,personaj” cu care fﬁ-c
] 5 1 r . i # ]
confrunti. sau isi imparte identitatea proprie. Expresii ?w

N 1]
e E N E
il R
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Madame Bovary ¢’est moi, '
un Autre” (,,Eu este un Altul"}‘- .4.,..
.Eu sunt Otilia”, rostire proferatii de h
Mpus acceptarea si familiarizarea E!l It
preludirii de identititi. B ":... ?__ i
Pentru a intelege acesl fenomen . ,
apelam la studiul ,,Logica artei llll"_ X|
lur St. Lupasco.
~Logica esteticii trebuie ]i

.IE“ 5
mntmr logicii eticii;... contrar un e

iy s

irational, contrar unui proces de n H -con
esteticii trebuie sd piseased de la non-co
contradictoriu; ce priveste spre contradictie
»Pentru a incerca experienta esteticé,
creator sau de spectator, e nevoie sil te sustra
te. multumesti sa contempli (...) inseamn
dezvoltarea uriuia sau altuia intre cele dou
antagoniste, mai exact a celor douia dey ,‘.
dezvoltare ce reprezinti tocmai actiunea
daca nu printr-o devenire cﬂlﬂﬁm
rindul ei sa fie dezvoltatd. Se nast
care l-am numit cuantic, ce dﬂﬂﬁ:
sustrage actiunii §i a declﬂﬂlﬂ_'. |
inseamnia, dupa cum se qtlﬁir
cunoastere a cunoasterii (...) S1 Intr-
orice eveniment estetic 0 con
cunoastere a cunoasterii ’ "'"i
Ca identitatea scri nmrud.ut |
sd vorbeasca de pe pozitia § _F; n
najelor, se presupune sa le fi cu
| s 1,'. ¥ b
'In"em pag 36k 48 ,p
* St Lupasco, ..f..ﬂj:h:ﬂdm

L




() poeticd a artel actorului J4l

oantuit, ,,multumita talentului, acelui soi de inspiratie
enigmatica ce le aduce (..)) in inima anplinnlei noastre
conliguratii logice saun existentiale™, incil acested i devind
autonome, si se deosebeasci radical de propria sa identitate,
Sdnu ma pastreze nimic din u,"'.d]rli‘d N L‘!‘.;}TIII'IHI,“I:H pnrﬂmnm
sale, ¢i si rengeascd acel proces cuantic de a fi adevar =
persoand cu identitate proprie — si ficfiune - tu-itate sau
il-eitate in acelasi tlmp

Cu alte cuvinte, si premisele ,artei actorului” sunt,
conform tuturor H]l.,llur prezentale pina acum, in strinsa
legdturd cu structura neunitard i dinamicd a fiinjel bmane, cu
caracleristici mereu mai diversificate §i mai contradictorii, pe
masuri ce coborim mai adine in alciituirea persoanel, care, in
aspectul el general, exterior, vizut din afard, pare unitara,
perfect individualizata, dar care in realitate e un univers plin
de enigme, de alternative si discontinuitdli posibile, pentru ¢
reald nu e numai realitatea contingentd a persoanei, Ci §i ce
ste in sau dincolo de trup.

Analiza fenomenului ,,polifoniei persoanei’” s-a intreprins
ind acum mai mult din perspectiva scindirilor ce se petrec in
ersoana creatorului de literaturd i mai putin din perspectiva
eatrului, a momentului transformirii personajului literar,
comunicat prin sistemul . semiotic”, in sistem ., material™. |

Dar in actul scenic actorul nu are cum si rimdnd in ,stare - 538
de meditatie”, sau ,,contemplare”, pentru ca, asa cum sustine '
St. Lupasco, ,,psihismul® incircat de elementele personajulu :
imaginar si se reverse prin inspiratie peste identitalea biologici
51 fizicd, pentru a le inhiba si a le domina, pentru a ocupa
intregul teritoriu al persoanei creatorului §i astfel a-i schimba
icle r|l|r e I)nnpr}trwa m:mrul e r.:hernul u;‘i m[lnnemﬂ _

[J'IfHIIILrl actualizarea, mtruchipurﬂ-m mﬂﬁ

personayulu,



Deci, dacd la seriitor personajul
0 wimagine interioara”, pmiﬁb
creatoare st poate fi comunicata | "-"--.-' |
comunicare — prin cuvinte rusuiti
sonore sau grahce, dacd plctﬂml‘ﬂ'
culorile si pinza. materia suport a t abloul
marmura, lemnul, piatra, comunici u
atitudine care poale sugera loate ¢ ' 1.;'.:
~Suntem unici pana la nivelul h:h wgic”, d
mwsuntem dubli”.! Vi SR

Bahtin sustine ca ,,dublul’’ ﬁt&"’ﬁﬁ -
ievskiene, intotdeauna ,,perfid” e célﬁ:ﬂ i’u A
care se opune si neagi aﬁrmnpllc"inldh ali
uneori, cind eul e inhibat, ,,duhlul" p‘r:: 2 comen
si autoreglajului endogen al actelor persoane
intampld umilului functionar, pru'ﬂi'mlléﬁ evikil
ce e dat afarid din balul la care s-a dus '
timp ce-si imbraca, rusinat, suba lag rderobi
de o forta irezistibila” in salon §l e trez
dans pe fiica generalului i abia atun ﬁ :
sunt atintiti asupra lui, si in hohotul :éa " | §
rusinea si revolta amestecatd Fﬂﬁ- '
provoacd criza in care ideea 5111 der il

in urma unei astfel de experie ' ) _' i
caracterizarea lui M. Bahtin: __
cu ¢l insusi, de aceea nu i sg )04
A egal cu A (...). Pnl‘.l‘{lﬂﬁ «

adevirata viata a per

punctul acestei neconc ..,;I I
A I,

L Ay _:. .. |

' Constantin Hmﬂ;ﬂ .Dev -: _'

L M. Bahtin, probl

Jrig. AR
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\proape sharstnl vietn, Dostotevskr nota; ,,Riman
nerfect renlist, si pisest Omul din Om... Lumea imi spune
psiholog: nu-d adevirat, sunt numai realist in sensul cel
mai inalt ol cuvintului, adicd redau toate adancurile
sulletulul omenese

De Lo prima s carte, intitulatd ,,Dublul’, Dostoievski si-a
urmat prim |i'-1|.|| ,,l:ll'il.'l." lenomen fl‘ﬁilf‘itﬂ‘ in imediata
vecinatate o antipodului sau: dragoste — urd, credinta —
ateism, noblete decadere”.’

Fotl eron antier lae aceastd experientd fundamentala a
modihcanlor caracterului™ si a comportamentulus, incepand
cu satirele lui Menip din Hadara (secolul 111 1.Hr.), care-si
Lomora’ eron pentru ca pe celalalt taram acestia $& poata
discuta de la egal la egal (soldatul cu impdratul, muritoral cu
zeul), trechnd apoi la tragicit greci, ai caror eros, datorita
crorilor pe care le-au sivirsit inaintasii lor si acelea pe care
sivirsese ¢ insisi, triiesc cu totii mai multe moduri de
mportamente, ca de pilda. Oedip — progeniturd impardteasca,
laria printre ciobani primitivi, tnar in cautare de sine,
oas, reve, sot al proprier mame, tatal propritlor lui surori.
;-:,-p:m orb. Cu caractere modihicate traiesc $i locasta si Electra
Medeea st Antgona si Creon si Ajax. Antigona se afirma
rin bunatate, dar se mpune prin duritate.

Personajul™ nu ma poate fi considerat ca exponent al
unui unic” mod de o se comporta ca urmare a unu caracler
consccvent, egal cu sine, asa cum invalam in any "S50:
Lpersonajul ¢ un monoman™ (A, Pop Martian).

Scriertle Renasteri, culmindnd cu opera lui Shakespeare,

imbogiitese cunoasterca prin artii a naturil umane complexe si -

contradhictor, cunoastere negatd de unii leoreticient.

I .F.J'lr"-' _.1|l'." |~':\"

.Irn;.'-r I, ety ? 18
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Teatrul $ mail cu SEEI'HE
ccoali de initiere in taineles; lul
alteritatilor ce ,stau in ascur r.n-",‘ ph
51 u:r:lhlLl}Llnrll ale naturu nn -'ﬂ

'F

In marile opere, identitatea !ﬁ
doar un epifenomen, doar partea vi
Printre multele exemple: ﬂq
creatori cu ideea de ,umcit:te
L.—:
le ofera opera lui Mihai Emin escu
comentariu: ,,Cati oameni sun
atatia cite stele sunt cuprinsié T
cerul cel limpede al noptii. §
sa te poti uita in adancul 1‘:1,l
ale cerului, fiecare o lume, {
cu istoria eroilor ei scrisa p
trecitoare”.! Ideea millt_
comentariile Filozofului din ,,Ax
In cartea sa. ,,Fnlﬂ'alﬂl
ajunge la concluzia ci: ,,polifc
totul alta deciat polifonia _
deosebire provine din faptul ed :ﬂ
mare poet, cum a fost Emir
., pentru a putea fi si altceva”. ]
al literaturii roméne. (...) Or la
stie — factorul Eu.”* 2t r .
Cu toate acestea, Eu-ul
si Ea si Ta. Sd racitlm ;
si Luceafarul. i’ ‘i

. Tt
# .‘J_r

L) #’E*r--*

' Mihai E#nnm '

||r|-

ingrijitd de Perpessicius, E [
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SStrain la \fnrhﬁdﬁ-
Lucest far'de ‘ﬂfﬂﬁ, ; "
Caci eu sunt vie, tu -m i n
St ochiul thiu mi-ng --

".? R
EIREE L |

Judecand din perspectiva tezei W
~polifonia persoanei actorului” este cu ¢
celelalte tipuri de persoane creatoare cu ci it
de fiecare dati walteineva”, ,,nlmwa'“ai‘n '
doar la un singur nivel, cel lingvistic, ci .ui:';l-_:
lotalitatea naturii sale organice, trupul s&u E
identitan care. la randul siiu, va trebui s dev
concreta, materiala, vie, a ‘,uclutldfl " din
substituirii persoanei actorului . ;
produce dupi alte legi decit cele ale seriitorul 'f
In singuratate si liniste si in cuﬁl_ nitate
conducand la un alt tip de peerrm
vedere”, in fata spectatorilor. g
Criteriul prim al omologirii ¢
AUTENTICITATEA pmce:salﬁr si ¢
ale ,viu”-ului. Autenticitatea %ﬁns tuie p
arter actorului, raspunzand ”Hl 8
pusa de J. Grotowski. Cel dhﬁ] i:-'
inteleg™.
Desi autenticitatea este u F
valorilor, in toate dumcnilﬂule
actor ea devine un I:I‘ltl‘.' _ _1
modalitate de obiectivi :

*.-

' Fragmente dm’,,iu eafcrul
volumului princeps ., OS]
studenteascd”, Fditura

262, 20 :
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neitate, arta actorulul nu existd, e orice altceva. mimare,
pantomimd, joc de societate, imitatie, grimasd, ginmbusiuc,
maimutireald ele,

Din nefericire, ,succesul” nu ¢ decat rarcori proportional
cu autenticitatea, lgnorants, diletantismul, prostul gust,
vulgaritatea, Irivolitatea g1 popularitatea ieftina altereaza
raportul dintre autentic gi faly, Fatd de alte domenii, in care
talsurile circuld prin canale ascunse, pentru ca substituirile
sunt sanctionate, in arta actorului, falsul circula nﬂsﬁnghﬂrit,
impostura legitimindu-se intotdeauna cu dreptul la diversitate.

Intr-un context general de confuzie a valorilor, conditia
autenticititii devine criticli 51 ironizati de snobi.

Goana dupd succesul imediat, dupd spectaculos impune
cel mai adesea ,,expresia” (de efect) in primul plan al
preocuparilor, eliminiind ideea de autenticitate din sistemul de
criteril, din practicarea creatiel $i din aceea a aprecierii critice.
de aceea, e cel putin ciudat c¢d, atunci cidnd reapare intr-o
reatie adeviraltd, ,autenticitatea” e taxata ca o ,,descoperire”
ca ,,noutate”, cind de fapt aceasta ar trebui si constituie
RMALITATEA oriclirui act actoricesc.

Omul a gasit mai multe moduri de a-si nega conditia pe
are 1-a 1umpus-0 senlinta ireversibild a ,izgonirii din rai”.

Primele forme de recurs la aceasti condamnare sunt

jocurile copiilor, care is1 ordoneaza si 1si schimba dupa voie
identitatea, cinstt, Fird idei | preconcepute”. Schimbarea e
inclusd in zestrea lor genetici, Flomo-Sapiens profitd de
inteligenta pentru a diminua efectele conditiei sale. prin
diversele forme de dialog $i conciliere cu instanta suprema
pentru a smulge, cu tot felul de viclesuguri o alta conditie.
Primele forme au fost cele magice. apoi arta si religia, apoi
stinta. Prin culturd omul a reusit sd-si modifice conditia.
Performanta actorului e una din formele cele mai ambitioase.
anmatd de idealul negirii limitelor conditiei unice a identitdtii
31 ¢ o formd de ,renastere” sub un alt chip si un alt MII&*@* ;

fpd 1 kB T
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Anahzate cu atentie, !-1-_
dovedese a fi fost PﬂblbllE pr ﬂmi?’-

= 1

schimba modul de a gandi, de ﬁ ] ,f_;__
logic pe coordonatele ~conceplu :
alte cuvinte, prin preluarea mecas ‘“}'Eu_.
criterial al valorilor., profesat EIHF 'S

In aeneral, oamenii nu-si utilizeaz
care e inzestrata finga “';.fﬁ_'i' mi

(doar cu cca 5 % omul ublamﬂl far marii
7-8 Y%, conform pirerii namemlm‘\ﬁf tiih
care dispunem, pe diverse , specializa ,| bt -'.' i
necesar, conform unui program -i-m .
formeaza in timp. pe tipuri de ab ~'__:.-_ pe
implini nevoile si dorintele. '_';_,.

N1 se intimpli uneori ca -j
surprinzitor de mare. Reusim ﬂ?ﬁ t;v“
care. in mod normal. ne-ar fi trebuit 3:4 2 i_!:-
in actul scenic, sa dea acesl rand -‘" it de
ajunge si se ,specializeze™, Sﬁ-bl © g:'rf"'
anumite roluri. De aceea, '::F.:i -n. ale
particularitatile talentulw e usun ':- c
si, bineinteles, usurinta de a4 8¢
de ,,concept”. pe un alt mod de ﬁ_!
de ;8. 18 o

Toate aceste dlfipunﬁhlg i,
informatiilor genetice Mosle J'F’
multitudinea de ,alterits ?_ ""'.-:"i";'
in cl. constituie adeviratul p 0

e

care, prin insusirea unci ,.oun
poate ali nge com I;‘L $ ;_:_: |
chinuitorul incontort ;‘. -
le genercarza fpmm ism
pustiese cultura”, e n

1-"_.?,‘
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Toate variantele in care i
woastra pe temeiul unui alt mod de
conerii. in alte conditii de mediu, I # 3
decatcele in care am et $hnesgm | Ry

ol = cu alte tipuri de educatie, ar 1“‘

srofesii, deci sit indeplinim ,alte ¢
aceste variante, de ,rolurf™ P“'Iﬂlh it .
Fudor Vianu, studiind cleronom HM F
' concluzia cd JExistenta practiel si:
mdividualitatea, dar si mediul wteu®, si
noi este mai putin dect ar pmﬁ‘ w"‘*’“‘ o
sufoca. in cadrul fecarel individy 1 Fﬂ‘#\ _
care s-ar N putut realiza. Creat ' ’p
acestea din domeniul vag l.l’ll ul ’# n
existente concrete, mai cu I“ﬁh AW ¢ | _ ¢
s epice. artistul se realizeazi in posibili ilile ss
Plasmuirea caracterelor tragice * ) ;
pentru poet implinirea unui destin vimas nel
Singurul aspect al atﬂﬂmijﬂw oby “‘J_"
¢i trebuie adusd o precizare, H“LIm hﬂ:
creatori — de literaturd, epici §i pa Ll ‘;rx
etc. — poate fi vorba de a M‘.ﬂl prin e hile
Juziei, ,dandu-le iluzia unei existente e
actor, nu pentru ca ,,obiectivare ME
doar la nivelul imﬂglnﬁﬂlﬂ
Intruchiparea” ¢ un fenom

stdinamica a structurii m nate
ochil nostri.

i hf;.-T l .r.-| : :a.l
Chiar daci existd unele o
genurile de crﬁﬂﬂri;,l - J..- e ps

" T. Viemu, . Emmﬁa‘
cap. VI pag: 18F00 i 4 -'tﬂ'j#



o luwﬁmj
aceleasi functii, pentru a se ﬁﬂlll
indeplinirea unei conditii si eleme "_,- r
[mp. §i anume aceea de a reusi sa i
schimbirile care se petrec in spil
_fizicalizarea” tuturor mﬂdiﬂcﬁl‘i'
apr:mhcul inconfundabil al acestei a

Daci tuturor oamenilor le sta 'i:m

si isi reprezinte ,,in lumea fante: m""‘
stiri care si le dea ,,iluzia unei ., sten
aceea ca dispun de capacitatea de a hm :-..:
pre-face, fenomenul ,,Intruchlpﬁﬁﬁ’
constituie o performantd care nu w
respectarea legii ,,unitatii organice d
psihicului si viata exterioara, a ﬁﬂﬁﬂﬂi’“
principiul fundamental al sistemului stal
Dar performanta nu e oricand p
Nefiind de naturd mecanicd, feno

un pronuntat caracter discontinuu si it

dependente de o serie de variabile i
alt fenomen natural, in care aleatoriul
un rol determinant. ,,. ,Cuntrﬂr-
[Laplace. cand prnhahlhtataa
subiectiva, este rational sa su

0 valoare teoretica exacta alim
nici un punct de vedere tec M

posibilitatea de a rafina ap fﬁ#

valori exacte — fapt care :-,;;‘ -iﬁ.; |
gresite ale lizicii clasice [...] pori
filozofica va face n&tem* \f
ce-i invatim pe studentii n

la practica decizionala Im DO
sau axiome explici u

perfectionam pe Aristotel Lo
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aplicam axiome si p
todelor cantitative mog
itata. dar eficace atunci l.'“ e
C'u alte cuvinte. performanta
i este un fenomen natural ce de
nunt constiente, voite, dar care nu ¢
conditn penira ca fenomenul
otentialitatilor virtuale™ sa se pe
Deci, ceea ce intereseazd in cel mai
¢ face” actorul, actiunile sale m
czulta din ansamblul actelor lm ﬂ
5clionecazid, in timp ce joacd jocul, § se
psihice autentice, la mtensitat l‘.'m
subconstientul, intreaga Sa pﬂh:nﬂﬂ >
ntreneze modificinn functionale in
eneasci. in metabolism, MM
voace o dezordine la nivel :ll“*
hormonale etc., si schimbe intreaga ¢
-1 modihce l.'l_ltl'lp'[‘lflﬂ.ﬂ’bﬂﬂml Il “"
copenientd de viatd neasteptatd gi umied,
important beneficiu de cunoasters, na
persoane, ¢1 §1 a iutaroy celor ce
\ceasta inscamnd ¢l finaliates
nacitatea de a declansa fe
C recunoastem cu m‘“i F “
lata cu actorul de pe scend.
Intre ceca ce face”™ §i
dctul scemie, exisia o m
poale fr programat, gandn

P Suppes, .,
i ":J:l .f_'l[,
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speculat st ordonat dupd voinli, Ceen o
i actul scenic nu poate 1 previtzul,
pot I}Tﬂ"iii.lhi“lt..‘ y

unrnwmhllc De aceea nu |1nme, [ pmm a1
Ea se produce sau nu. Pregiitiren condititlor ciit mai 'pﬁiulnﬁ
Ciacesie procese si se produci (rebuie sil devind preocuparea i
fundamentald, atdt in realizarca oriefirui aet scenic al actorulut, B
cat si in problematica generald metodologiei creatier. Se
impune a fi cunoscutd aceasti problematicii atdt de cei care
practicd arta teatrului, cit si de cei chemati si o organizeze $i
s34 0 aprecieze. g
Intelegerea simplisti a ideii de | transpunere in personaj’”
a condus intotdeauna la desconsiderarea acestui important,
poate cel mai important, element al actului scenic. Rﬂﬂiil‘alﬂ
contingenta, natura fizicd $i psihici a actorului, precum
materiahizarea obiectelor care alcltuiese mediul la care el se -
raporteazd efectiv in actul scenic fac posibil saltul in
.adealitate”, in planul superior al semnificatiilor unui acl
Terorizat de ideea de a fi alteineva™, cei mai mul
ca ceea ce-i impiedica sa devind | personajul™ este p -. i
realitate corporald si psthicd si atunci, din clipa dobs
rolului, recurg la procedeul arhicunoscut al . instriind
sine. prin inlocuirea comportamentului lor obisnuit,
cu unul artificial, inventat, compus, inlocuind

ci vad. cd ascultd si ci aud ele.), faisihe
receplarea impulsurilor si semnalelor m:-'li
inconjurditoare; ochiul priveste in gol, ureet
membrele 151 pierd coordonarea, l.‘ll.llT.ll.IJ: f"';-'."i'ﬁ"

inceleazd si lie un act normal, vorbin
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alttel, devin mecanice, raportul hrese intre psthic $1 hzic se
intrerupe, senzatia de inconfort total pune stapanire pe intreg
organismul intrat in alarma.

FFuga de propria individualitate pentru a face loc ..alteia™.
acelein a personajului™ = (care la drept vorbind nu exista
inci) este fird indoiali consecinta unei false si1 prea
rudimentare intelegeri a iden de _transpunere” in personaj.

Aceasta li se intimpld nu numai incepitorilor, Ci s
profesionistilor care pornesc de la premisa ¢i nu sunt el
personajul despre care este vorba, cd personajul fiind
Laltcineva” decit ei insisi nu poate utiliza datele propriilor lor
mdividuahtin,

Cu alte cuvinte, ei cred in iluzia ¢d actorul trebuie sa-si

schimbe felul de a fi, ¢i trebuie si se .pre-facd”, si goleasca
loate spatiile de propriile date si procese si si lase locul liber
~noului locatar” (vezi opinitle lui Lowms Jouvel), care
inchiriaza” Jdoar unele elemente ale wdentitatn .
Consecinta acestui mod de a giandi este 0 anulare a propriei
fiinte, un fel de izgonire a omului din actor, a ,omenescului™,
un soi de robotizare a actorulu
Personajul cere viatd, complexitate omeneasca, dinamica
contradictie, pretinde sd existe ca nnla omencasci inteligenté
snsibili, cere un trup, cere verbalizare, cu un cuvant, cere
L0 totalitate”™ vie, o ,unitate complex organi zata®,

stho-socio-culturala.

ite pare suficient ca din intrcaga alcatnire & miracolulo
plexitate care ¢ totalitatea psihosomatica a naturii umane
rul sa puni la dispozitia personajului™ numai unele
cum ar b, vocalitatea ™ si1 , motricitatea’™), iar ol ccea
specia umand deasupra taturor creafiilor naturis, lol
etermini performantele specilice omului, spiritul,
intuihia, senzorahitatea, atectuivitatea. datele prin care
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s¢ depasesc limitele proprii cond

ajunge ! 5d corecleze pmpﬂﬂr' :- o
existentei scenice 1a¢mruluﬂ,;. |
Prelungirea in oricare d,lﬂﬁ olil
optici nu poate 1 motivata r1 ful
pentru exaltarea unei anutmte.r al
v m-.'n'.-ih lgnoranti a meseriasul -m“"
~cum” trebuie facut ? P
Omul din actor nu dlspare: n ni
atunci cand il ucide 1ml:h\:ln:‘r.l'.ur«'it,.r
Problema sprijinirii in yh-k
mentele specifice prnpnm pp son
spiritului si ale trupului, pe i unu;.h[_n. e
al constunten si al intuitiei pe care se |
obiectivd, in viala sa de tnal:ﬂ [|_IHLl .
modul cel mai natural, si i ‘h existent

ventionalia a scenel. e probi. -'%TJ}'H;,"-%' g

Problema sta in ,,ce” fﬂ.j u' 1-1|li" r
actoriceste. Ce i se mtﬂmpli El' "m 1 dir
se situeaza omul fati de realitatea
ascunde, se manifesta efectiv, -='r.-:; n
sau se autoeclipseaza, 1si f-'-“h"iﬂ-'.;_.-r-.:-_l
reactiunile sale, subtile sau viol
favoarea PE‘F‘-DIhl_JU]HI pe caﬂfl- _ * l'q '1 'Jé;.-
¢i doar ciiruia 1 se qubsnmié si s ra
imprejurarile ? J" :

.Personajul” are deci dous
o schemi, o reprezentarﬂ‘h
semn care ,reproduce™ in mod
prestabilite, fie a ,rimane’” un om cone
asuma si . triieste efectiv’ intre ﬂ'”:'.
actioneaza si reactioneazi cor nf

situatiile de viatd care, desi conve

. ._:..'3}
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caun Ljoe’” en regull specifice, pentru actor ] |"’”,I ﬂl_
scestea devin situafii cel putin verosimile, daci 1 penlitat
phiecuve. gl g 3
Intre actorul autentie gt personajul autentic nu gxlald RIEY
o distanti, mici o rapturdl, Omul actor e cel despre Care & vuihia
n oncare din ipostazele scenice, in oricare situalie *“'“'"m’wﬁ’
=] candeste si el simte efectiv, el se inalli”, el se LpribgEEE
Totalitatea naturii sale e sursa reaciilor imprevizibile, SHISH
miracolului ., viu-ului, de care are nevoie teatrul e At
Actorul autentic nu inldturd nimic din prmrmunlllﬂlﬁﬂ
organicd a naturii in tmpul joculm™, nu reduce nimie din

fenomenul existentel sale obiechive.

in

Scena cere actorului comportament ne lipizat™ = Spes
cializat”, fenomenalitate cu randamente maximale, ale
intregului potential psihosomatic. Performania sa e (ol vinta,
dar una care are forta de a dezviilui ,,esenta realulul™, € vinta
ridicatd la o anumitid ,,putere™, la puterea de a semnificn, de
2 dezvialui esente”. ,Arta dezviluie esenta realulul”,’
onform definitiei lui C. Noica, iar actele scenice clirora le

ipseste aceastd caracteristicih fundamentald, conform opiniel
luiasi filozof, sunt neavenite, pentru ¢ nu au un ycontinut
respunzator pentru om... nu slujesce un scop lamurit, dar
vin ele insele scopuri si sunt atunci de repudiat ca atare,
ntru ci mistifica ideea de scop uman” *
Prin actor, o realitate scenici consideratd ca , fictivi"”, care
plismuieste in Fata ochilor nostri, devine tol atit de coerenti
1 concreti ca si realitatea existentel obiective.
Pentru actor situatia scenicil este o realitate in care o datd
CE a4 acceptat conventia, el s-a angajal $1 nu mai poale actiona

C. Noica, ., Sentimentul roménese al fitnter, Ed. Eninescu,
Bucuresti 1979, cap, VI pag, 187,

Jrn'"fr."w.u_
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Juremuli specifice, pentru actor si prin el

AR LR 1 . . _ ¢ PR+
datil eel pupin verosimile, dacd nu realitati

aceeien I.:_.'.I A

1."|:""."'l.'-'1'- U

Farve Al Aiieniie s personajul autentic nu existd nicl
| dieranid it A pied. Omul actor e cel despre care e vorba
ki éple seenice, in oricare situatie dramatica,
ol sbivte afectiv, el se nalti”, el se ..Pfﬁhu535l:”-
Faralitatea Walwill sale ¢ sursa reacqilor imprevizibile, sursa
iracolnlit oS ulul, de care are nevoie teatrul de arta.

Verrnd anigitie o inldturd nimic din procesualitatea
organicd 4 halidl i tmpul Jjocului”, nu reduce nimic din
Fornomvenid ey idigniel sale nbiective.,

Seend cely aviiaulul comportament ne,tipizat” — ,.spe-
cializat”. fennimenaliiate cu randamente maximale, ale
Streonlnd eteitial pathosomatic. Performanta sa € tot viata,
Jar v cate e i de a dezvillui ,esenta realului”, e viata
dieatd 1aw anainiia putere”, la puterea de a semnifica, de
o dezvilnt sxenie'. ,Arta dezvaluie esenta realului”,’
anfor deltniviel lwt €, Noica, 1ar actele scenice cirora le

|:|'| OCaTYe Y
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pseste aveast varactenisticd fundamentald, conform opiniei
Juiasi fileeal sunt neavenite, pentru ¢d nu au un ,,continut
respunsiion il om. .. nu slujesc un scop lamurit, dar
vin ele tnsele seapuri si sunt atunci de repudiat ca atare,
nten e mistifiea ideea de scop uman.?
Prin actor, o oialitate seenici considerata ca | fictiva”, care
. prase e 1t achilor nostri, devine tot atit de coerenti
Lconcietd vn sl realitalea existentel obiective.
Penten aetot situaia seenica este o reahitate in care o dati
Ceaacceptal vonventii, el s-a angajat si nu mai poate actiona

A co Nentimentid romédnese al fiintei, Ed. Eminescu
Wi ,::. [} FRa ¥ Rl ‘I’ lI"l.“,' F‘IHI-?‘I
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ca un aclor’, ci e nevoil sa se mama‘em
intregul sdu pmentml psihosomatic. Si chi "

T

scenica e .conventionald™. procesele psihologi
destasura decit in deplind coerenta si autentic: i
corectie a formei care este artificiala. .ﬂu
daunatoare artei, fiindea expresia nu - adey
frumusete, ci este o intentie totalitard concre ol

Accasta inseamna cd expresia nu are numai “
numai . frumusete”, ¢1 si opusul acestora, cii arta a u
este imitarea naturii frumoase”, ¢i expresia naturii ec :Q.f
s contradictorii asa cum se prezinla ea ca fenomen specif
mtrllnmm umane.

$1 se sprijind in pumﬂnﬂnta pe ea.






